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Forord

MUSIKKENS GENREORGANISATIONER arbejder
lsbende med at indsamle og anvende data, der
kan skabe vigtige indsigter til gavn for hele det
danske musikliv. Med Dansk Musikliv i Tal har vi
etableret en arligt tilbagevendende udgivelse, som
samler, perspektiverer og formidler denne viden.
Interessen for arbejdet er fortsat stor, og det giver
et staerkt afsaet for at udvikle formatet yderligere.

OGET VIDENSMANGDE KRAVER GGET
FORMIDLING

De seneste ar har vi samtidig set en markant vaekst
i meengden af analyser, rapporter og artikler om
dansk musikliv. Vi har kortlagt feltet og kan doku-

Udvikling i maengden af rapporter og forskning pa musikomradet
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mentere den markante udvikling.
™

Kilde: Egen opteelling
*2025 er endnu under udarbejdelse
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Det vidner om et omrade i bevaegelse, hvor stadig
flere aktarer bidrager med ny viden. Men det stil-
ler ogsa starre krav til overblik, sammenhaeng og
formidling. | denne udgave udvider vi derfor Dansk
MusikliviTal, s den ikke alene samler op pa genre-
organisationernes egne datastremme, men ogsa
pa den samlede vidensproduktion i det forgangne
ar.

Ambitionen er at holde samtalen om den nye viden
i gang og at bringe nye perspektiver i spil pa tveers
af aktegrer og datakilder. Det handler i sidste ende
om at omseette viden til handling og skabe reel for-
andring i dansk musikliv.

SKALERING AF DATAINDSATSEN |
GENREORGANISATIONERNE

Kortlzegningen af den voksende vidensproduktion
peger samtidig pa en reekke omrader, hvor der fort-
sat mangler systematisk dataindsamling. Netop
dette er et vigtigt afsaet for det videre arbejde.

Med en bevilling fra Augustinus Fonden pa 5 mio.
kr. over de naeste fire &r har genreorganisation-
erne i feellesskab nu mulighed for at styrke vores
data- og analyseindsats markant. Bevillingen giver
0s - sammen med vores grundbevilling fra Statens
Kunstfond - et mere solidt fundament for at videre-
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udvikle Dansk Musikliv i Tal, etablere en samlet
digital formidlingsplatform for viden om musiklivet
og igangsaette nye undersggelser, der kan bidrage
til at udfylde de identificerede videnshuller.

Vi ser frem til i de kommende ar at styrke videns-
grundlaget i dansk musikliv og kvalificere dets
fortsatte udvikling.

Har du forslag til nye data, analyser eller perspek-
tiver, harer vi meget gerne fra dig. Vi er altid abne
for dialog og samarbejder, der kan ggre videns-
grundlaget endnu steerkere.

Rigtig god laeselyst!

Regin Petersen Art Music Denmark

Eva Frost Jazz Danmark
Conny Jorgensen ROSA
Laia Canals TEMPI

- 0g genreorganisationernes
tveergaende analysechef,
Morten Ogstrup Nielsen
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OF
Genreorganisationerne

ge til at udvikle, styrké og stette dans
foruden at sikre kendskab og videndel

Kunstfond.

Genreorganisationerne yder rédgivning; uddeler
rejsestette, indgar i diverse projektsamarbejder,
indsamler og formidler viden om dansk musikliv og
meget andet.

De danske genreorganisationer har i feellesskab
til opgave at indsamle og formidle dokumentation
og viden af vaesentlig betydning for udviklingen af
dansk musikliv, herunder at understgtte Statens
Kunstfonds Projektstgtteudvalg for Musiks virke
med at fremme musiklivet i Danmark og dansk
musik i udlandet. Genreorganisationerne baserer
deres virksomhed pa evidens, herunder systema-
tiske undersggelser og analyser af musiklivet med
henblik pa at kortleegge muligheder og udfordring-
er i dansk musikliv og udvikle mal og metoder for,
hvordan genreorganisationerne bedst kan bidrage
til at fremme musiklivet.

Lees mere om de danske genreorganisationer
for musik og deres arbejde pé& deres respektive

hjemme3|der

~ JAZZ DANMARK
Jazz og besleegtede genrer

www.jazzdanmark.dk

ROSA

WWW rosa.org

TEMPI =
Folk, global roots

www.tempi.nu
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Info

Statens Kunstfonds honorarstgtteordning har i en
arreekke veeret en central del af finansieringen af
rytmiske koncerter i Danmark. Ordningen fungerer
ved, at staten deekkerop til halvdelen af musikernes
honorar, mens den kommune, hvor spillestedet er
hjemmehgrende, finansierer den resterende del.

Den statslige finansiering har sit grundlag i musik-
loven og de arlige bevillinger pa finansloven, hvor-
fra Statens Kunstfond far midler til at yde honorar-
stotte. Derudover suppleres det statslige bidrag
ofte af midler fra musikhandlingsplanen, hvor der
politisk prioriteres ekstra ressourcer til bl.a. live-
omradet og eksisterende statteordninger.

Formalet er at sikre, at spillesteder kan praesentere
koncerter med professionelt honorerede musikere.
Seerligt i de tilfaelde, hvor billetindtaegter alene ikke
kan baere gkonomien.

| AUGUST 2025 opjusterede Statens Kunstfonds
Projektstatteudvalg for Musik veerdien af klip i
honorarstgtteordningen fra1.250 kr. til 1.575 kr. med
virkning fra 1. januar 2026. | en pressemeddelelse
forteeller daveerende udvalgsleder Rikke @xner, at
ambitionen bag stigningen er at justere ordningen,
sa den flugter bedre med Kulturministeriets Musik-
handlingsplans mal om at styrke veekstlaget.

“Det er naturligt at justere ordningen, sa den i hgje-
re grad lever op til Musikhandlingsplanens formal
om at sikre musiktilbud af hgj kvalitet i hele landet,
med seerlig betydning for smalle genrer og vaekst-
laget.”

Mens aendringen agger veerdien af det enkelte Klip,
er den samlede bevillingsramme nogenlunde den
samme som sidste ar. Det betyder i praksis, at der
er faerre klip til radighed. Vi har undersggt, hvad det
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betyder for klipfordelingen og for nogle af de spille-
steder, der forvalter klippene.

SAMME MIDLER, FARRE KLIP

Bevillingsrammen har de seneste ar ligget relativt
stabilt. | praksis justeres den lgbende i forhold til
minimumstariffen, sa der over tid er omtrent sam-
me antal klip til radighed.

Med den aktuelle justering af klipveerdien er der i
2026 brudt med den logik.

Grafenviser et fald pa 5100 klip. Omkring en tredje-
del af forskellen skyldes, at tidligere ar inkluderer
genuddelte klip, mens der endnu ikke er foretaget
genuddelinger i 2026. De resterende to tredjedele
- svarende til ca. 3.400 klip - skyldes den hgjere
klipveerdi. Samlet set er antallet af klip dermed re-
duceret med omkring 18,6 % i forhold til tidligere ar.

Tildelte honorarklip over tid
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2024
(1190 kr./Klip)
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Antal klip

Kilde: Tilsagnslister fra Statens Kunstfond

Tilbagebetalte midler kan veere genuddelt indenfor samme ar eller flyttet til det falgende ar.

Dermed kan de samme klip optreede flere gange, og der kan opsta en mindre variation i forhold til de reelt forbrugte midler.

| en gennemgang af de 151
spillesteder, der har faet tildelt
honorarstgtte i bade 2025 og
2026, ser vi en reduktion i antal
klip for 79 % af disse.

Der mangler for 2026 at blive genuddelt overskydende midler fra 2025.

FARRE HONORARKLIP FOR 119 SPILLESTEDER
| 2026 har i alt 174 spillesteder faet tildelt hono-
rarstgtte. Af disse er 23 nye i forhold til sidste ar,
mens 151 er gengangere. | grafen pa side 11, ser
viien gennemgang af de 151 spillesteder, der har
faet tildelt honorarstgtte i bade 2025 og 2026,
en reduktion i antal klip for 79 % af disse. Mens 11
spillesteder har haft en stigning i antal klip og 21
fastholder samme niveau, oplever den absolutte
hovedpart — bestdende af 119 spillesteder - en
reduktion i antal klip.

(-1 "o1w) Suijapji 19|wies
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Udvikling i antal klip fra 2025 til 2026

Hvert punkt repreesenterer et spillested
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Kilde: Tilsagnslister fra Statens Kunstfond
Den lodrette placering er kun til for at sprede punkterne visuelt

Den udvikling star i tydelig kontrast til klipudviklingen sidste ar, hvor starstedelen af spillestederne fik
tildelt ca. samme antal klip som aret forinden.

Udvikling i antal klip
Ved overgangen til henholdsvis 2025 og 2026
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Kilde: Tilsagnslister fra Statens Kunstfond
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TO CASES: HEADQUARTERS OG JIVE JAZZ

Men hvad betyder aendringen i honorarstgtteord-
ningen helt konkret ude pa scenerne? | en rund-
sparge, vi har foretaget blandt et mindre antal
spillesteder, forteeller de, at det har konsekvenser
for deres gkonomiske fundament og kuratoriske
overvejelser. Her er to af disse udtaget som cases.

Spillestedet og natklubben HeadQuarters i Aarhus
og den frivilligt drevne forening Jive Jazz i Vejle er
begge modtagere af honorarstgtte. Trods en min-
dre stigning i det samlede bevillingsbelgb pa hen-
holdsvis 4 % og 5 % oplever begge spillesteder et
fald i antallet af honorarklip pa 17 %.

Udvikling i klip og samlet tilskud

HeadQuarters og Jive Jazz
10 % -

+4 % o %

0%

-10 % -

AT % 7%
20 %-

1 1
HeadQuarters Jive Jazz

. /ndring i antal klip . Andring i samlet tilskud

Kilde: Tilsagnslister fra Statens Kunstfond

Reduktion i antal koncertdage med honorarstotte
HeadQuarters mister 7 koncertdage i 2026 (fra 38 til 31)

Jive Jazz mister 2 koncertdage i 2026 (fra 14 til 12)

HVILKEN BETYDNING HAR HONORAR-
ST@TTEORDNINGENS NYE SATS?

REDUKTION | ANTAL KONCERTDAGE MED
HONORARST@TTE

For HeadQuarters falder tildelingen fra 150 til 124
honorarklip i 2026. Ifglge direkter Ole Lahde vil
det betyde feerre honorarstgttede koncerter pa
HeadQuarters i 2026:

“l dagligdagen planleegger vi honorarstatten efter
bands pa tre-fem medlemmer - gennemsnit fire
- 0g sa opstar der et ‘programbudget’ for, hvor
mange dage pa aret, vi kan praesentere musik med
honorarstette. Det betyder, at vi gar fra ca. 38 til 31
koncertdage med honorarstette | 2026.”

12
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Hos den frivilligt drevne forening Jive Jazz falder
klippene fra 54 til 45 og dermed gar deres antal af
honorarstgttede koncertdage ifglge eget udsagn
fra14 til 121 2026.

Hvor honorarstgtten tidligere har understgttet et
stabilt aktivitetsniveau, betyder den hgjere Klip-
veerdi nu, at en starre del af risikoen flyttes over pa
spillestederne:

“Alle koncerter vi afholder har en reekke andre fa-
Ste startomkostninger til blandt andet lokaleleje,
KODA-afgift, forplejning, markedsfering og lyd-
tekniker. Disse skal vi ogsa stadig daekke ind med
billetsalg, medlemskontingenter og salg af drikke-
varer. Nar omkostningen pr. musiker bliver starre,
bliver det tilsvarende svaerere og mere risikabelt at
finansiere den andel af musikerhonorarerne, vi selv
deekker med egne indteegter.”

Lars Wichmann, bestyrelsesmedlem i Jive Jazz
Med data fra Den Nationale Transportstgtteordning
kan vi bekreefte, at den gennemsnitlige starrelse

pa orkestre, der spiller pa honorarstettede spille-
steder, er fire personer. Hvis vi sdledes viderefarer

\
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logikken fra HeadQuarters og Jive Jazz, betyder
det, at der i 2026 kommer til at veere 850 feer-
re koncertdage med honorarstgtte end i 2025 pa
tveers af alle de honorarstgttede spillesteder!

| 2026 kommer der til at
veere 850 faerre koncertdage
med honorarstgtte end i 2025 pa
tvaers af alle de honorarstattede
spillesteder.

MINDRE PLADS TIL CHANCER OG VAEKSTLAG
Ifglge Lars Wichmann gger det den gkonomiske
risiko ved den enkelte koncertafvikling, hvilket
i praksis indsneevrer arranggrernes kuratoriske
handlerum:

“I praksis betyder det, at vi i hgjere grad ma booke
mindre besaetninger og fokusere pa koncerter, hvor
vi ved, at der er et publikum. Det giver mindre plads
til at tage chancer med nye navne og projekter fra
vaekstlaget.”

Ole Lahde fra HeadQuarters har en lignende vur-
dering:

“Det eneste, der kommer ud af dette er, at feerre
musikere kan fa koncerter til honorarklipniveau, og
at vi har feerre Kklip, vi kan bruge til at tage chancer
med.”

HeadQuarters og Jive Jazz peger dermed pa, at
a&ndringen kan fa den modsatte effekt end den,
udvalget enskede at opnd, nemlig at tilgodese de
smalle genrer og vaekstlaget. De to spillesteders
vurdering er ikke ngdvendigvis repreesentativ
for hele feltet af honorarstegttede spillesteder,
men starstedelen af dem deler det vilkar, at de
har feerre klip at rdde over end tidligere.

"Beregnet ud fra klipreduktionen pa 3.400 klip delt med fire musikere i gennemsnit per koncertdag

13

DMF: EN NODVENDIG UDVIKLING

Hos DMF er man ikke pa samme made bekymret
for, at eendringen skader vaekstlaget. Her hilser
man andringen velkommen og har brugt den
som afseet til at opjustere minimumstariffen, sa
den matcher honorarklippets udvikling. Sam-
tidig peger man pa, at der de senere ar har veeret
et vist tilbagelgb af ubrugte midler fra ordningen,
og at det rejser spgrgsmal om, hvordan stgtten
prioriteres.

Ifalge neestforperson Henrik Jansberg kunne
aendringen med fordel veere brugt til at malrette
indsatsen endnu tydeligere:

“Det veekstlag, honorarstatten bar komme til gode,
erikke de navne, derallerede er pa vejind i det kom-
mercielle, hvorviser meget hurtig karriereudvikling.
Hvis man som spillested vil preesentere dem, er det
ikke her, man bgr finde finansieringen. Andringen
giver en mulighed for at sikre en ordentlig mini-
mumsbetaling til kunstnere i de smalle genrer, men
det kraever en skarp prioritering, hvor midlerne ikke
bliver smurt s& tyndt ud, men fokuseres.”

Han peger blandt andet p&, at permanent-
garelsen af netveerks- og genrespillesteds-
ordningen har flyttet en reekke spillesteder ud af
honorarstgtteordningen. Det giver i princippet
et starre rdderum til at koncentrere midlerne
blandt de tilbageveerende spillesteder og der-
med mulighed for en skarpere prioritering.

At der kommer til at veere et mindre antal
honorarstgttede koncerter i 2026, ser Henrik
Jansberg som en midlertidig situation:

“Det har altid veeret sddan, at man har a@get klip-
veerdien | takt med den regulering, minimums-
tariffen gennemgar. Det skaber noget eftersleeb,
fordi minimumstariffen reguleres hvert ar, mens
udlodningsmidlerne disponeres i musikhandlings-
planen hvert fijerde ar. Der kommer en ny musik-
handlingsplan i ar, og vi arbejder naturligvis for, at
midlerne forgges, sa den forskel, vi ser lige nu, ud-
ligner sig.”

HVILKEN BETYDNING HAR HONORAR-
STOTTEORDNINGENS NYE SATS?

En sadan udligning forudsaetter, at der tilfares
ekstra midler, sa ordningen — med den nye klip-
veerdi — igen kan finansiere det typiske antal klip
pa omkring 18.000.

Da klipveerdien er steget med 26 % fra 2025 til
20206, vil det kreeve en tilsvarende opjustering af
bade den statslige og kommunale medfinansie-
ring — svarende til samlet ca. 11,7 mio. kr.

Der kommer en ny musik-
handlingsplan i ar, og vi arbejder
haturligvis for, at midlerne for-
gges, sa den forskel, vi ser lige
hu, udligner sig.

Henrik Jansberg, naestforperson DMF
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Tallene viser en udvikling pa 0,2 % i det samlede
publikumstal i en sammenligning mellem 2023/24
og 2018/19!

DE NYESTE TAL fra Danmarks Statistik viser, at
det er status quo snarere end veekst, der preeger
publikumsaktiviteten ved de danske livekoncerter.

Publikum til koncerter

2018 - 2024

1 1 1
2022 2023 2024

8.000.000 -

6.000.000 -

4.000.000 -

Publikummer

2.000.000 -

0-
1 1 1 1
2018 2019 2020 2021

Kilde: Danmarks Statistik (LIVMUSO1)

Men bag overfladens stilstand gemmer der sigvae-  Seerligt to tendenser er igjnefaldende:

sentlige forskydninger i publikums koncertvaner.

Det tydeliggares i en sammenligning af udviklingen 1. Publikum gar til feerre sma koncerter pa spille-

for de forskellige arranggrtyper og koncertstarrel- steder.

ser, som Danmarks Statistik har inddelt data i. 2. Publikum orienterer sig i hgjere grad end tidli-
gere mod festivaler i alle stgrrelser samt store
koncerter arrangeret af starre, kommercielle

koncertarranggrer.

" For at fa et mere retvisende billede af den reelle udvikling, og for at rense tallene for de tilfeeldige udsving, der kan praege enkelte ar, har vi valgt at sammen-
holde gennemsnitstallene fra arene 2018/19 med 2023/24. Ved at benytte arene fgr covid-19 som sammenligningsgrundlag, far vi et bedre afseet for at iden-
tificere de generelle udviklinger og tendenser, der reekker ud over pandemiens dgnninger.
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ARENAKONCERTER, FESTIVALER ELLER SMA KLUBBER
- HVOR BEVAGER PUBLIKUM SIG HEN?

Udvikling i publikum efter spillestedstype
Fra 2018/19 til 2023/24

Musikfestival - 18.9%
Professionel koncertarrangar -
Musikforening -

Kulturhus -

Folkekirke =

@vrig koncertarranger -

Landsdelsorkester =

Regionalt spillested -

Spillested - -21.9%
1 1 1 1 1 1
-30% -20% -10% 0% 10% 20% 30%

Udvikling i procent

Kilde: Danmarks Statistik (LIVMUSO1)
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DE SMA SCENER UNDER PRES?

| december 2025 udgav Dansk Musiker Forbund
artiklen 324.000 feerre gaester: Store koncerter
truer dansk musikliv, hvori de udleegger tallene
fra Danmarks Statistik. | artiklen fortolkes data,

der viser en lavere publikumstilslutning til koncer-
ter med under 1.000 deltagende, som udtryk for
en tendens, hvor de store arenakoncerter draener
publikumsgrundlaget fra veekstlaget.

Udvikling i publikum efter koncertstarrelse

Fra 2018/19 til 2023/24
30.000 personer og derover -
10.000-29.999 personer -
5.000-9.999 personer =
1.000-4.999 personer -
500-999 personer -
200-499 personer -

-15.5%

Under 200 personer =

] 1 1
-30% -20% -10

Vi har udfoldet de underliggende data, som peger
pa, at et eendret koncertudbud kan veere en med-
virkende faktor for den lave publikumstilslutning
for mindre koncerter. Der arrangeres, med andre

18.1%

1 1 1
% 0% 10% 20% 30%
Udvikling i procent

Kilde: Danmarks Statistik (LIVMUSO1)

ord, feerre sma koncerter end tidligere. Saledes var
der i 2023/24 naesten 4.000 fzerre koncerter med
et publikum pa under 200 personer, svarende til
7 % feerre end i 2018/19.

Udvikling i antal koncerter efter koncertstorrelse
Linje = absolut gendring, farve/label = procentvis andring (2018/19 til 2023/24)

30.000 personer og derover -
10.000-29.999 personer =
5.000-9.999 personer -
1.000-4.999 personer -
500-999 personer -
200-499 personer -

Under 200 personer --k

-3.000
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Kilde: Danmarks Statistik (LIVMUS02)

Til gengeeld er publikums opbakning til de enkelte,
mindre koncerter intakt. Holder vi antallet af kon-
certer i de sma publikumskategorier op mod de
samlede publikumstal, kan vi se, at det gennem-
snitlige fremmgde til de sma scener er stort set
ugendret.

Ifglge Esben Marcher, direktar i Dansk Live, er de
sma scener pressede pa omkostningerne, og han
mener, at der derfor er tale om et marked, der for-
sgger at finde fodfaeste i en ny virkelighed. Han ser
tallene som udtryk for en ngdvendig “ligeveegt mel-
lem udbud og efterspargsel”, hvor iseer de stigende
driftsomkostninger har tvunget spillestederne til at
skeere i aktiviteten:

ARENAKONCERTER, FESTIVALER ELLER SMA KLUBBER
- HVOR BEVAGER PUBLIKUM SIG HEN?

“Koncertstederne er sat i verden for at lave kon-
certer, men omkostningerne er steget drastisk
de seneste ar, hvilket formentlig ogsa pavirker
aktivitetsniveauet. Vi far gode meldinger ind fra
koncertstederne for 2025, og vi forventer derfor
ogsa, at den stigning, som vi kan se i tallene fra
coronabunden, fortseetter.”

Gennemsnitlig publikumsstgrrelse ved koncerter under 500 publikummer

Sammenligning af 2018/19 og 2023/24

200-499 personer -

Under 200 personer =
73

0 100

275

200 300

Gennemsnitlig publikumssterrelse

. 2023/2024

2018/2019

Kilde: Danmarks Statistik (LIVMUSO1)

£c Omkostnhingerne er steget
drastisk de seneste ar, hvilket for-
mentlig ogsa pavirker aktivitets-
hiveauet.

Esben Marcher, direkter i Dansk Live
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Musikfestivaler i alle storrelser blomstrer

Mens de sma scener er pressede, ser vi iseer i
Kabenhavn og Jylland en bred opblomstring af
festivaler i alle starrelser. Ifglge Danmarks Stati-

stik har festivalerne samlet set haft en publikums-
tilveekst pa cirka19 %, og veeksten gar sig geeldende
pa tveers af bade store og sma formater.

Publikumsudyvikling til musikfestivaler efter starrelseskategori

Fra 2018/19 til 2023/24

30.000 personer og derover -

10.000-29.999 personer -

5.000-9.999 personer -

1.000-4.999 personer -

Festivalstarrelse

500-999 personer -

200-499 personer -

Under 200 personer -

1OIO% 150% 200% 250%

Procentvis udvikling i publikum (2018/19 til 2023/24)

PPublikumsudviklingen haenger sammen med en
stor tilveekst af sma festivaler. | sidste ars Dansk
Musikliv i Tal preesenterede vi ROSAs preeliminae-
re kortlaegning af danske veekstlagsfestivaler, som
placerede over100 sma festivaler pa Danmarkskor-
tet. | ar fortseetter arbejdet med at undersgge disse
festivalers eksistensgrundlag, virkemader og aftryk
pa det omkringliggende samfund. Det udspringer
af ROSAs projekt Musikhjeelp: Scenesetup, som er
lavet i samarbejde med Tuborgfondet.

Ifalge Marcher er udviklingen i festivallandskabet
et udtryk for, at publikum i en digitaliseret tid sgger
modveaegten i det fysiske feellesskab:

“Vi lever i en tid med talrige digitale tilbud, og jeg
tror, at publikum sgger mod de levende oplevelser
med alt, hvad det indebeerer af faellesskaber mv.
Det at ga pa festival er blevet en folkesport og er
ikke kun noget for de dedikerede fans og yngre
malgrupper.”

STATISTIKKENS BLINDE VINKLER

| en analyse som denne, der bygger pa kvalifice-
rede estimater, er det veesentligt at adressere
spaendingsfeltet mellem generaliserende statistik
og virkelighedens kompleksitet. Ifalge Esben Mar-
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Kilde: Danmarks Statistik (LIVMUSO1)

cher ma man forholde sig kritisk til tallenes natur.

“Tallene fra Danmarks Statistik er generelle og kan
kun bruges til brede fortolkninger om helt overord-
nede tendenser. (...) Vi kommer hurtigt til at sam-
menligne paerer og bananer, forstaet pa den made,
at nar vi eksempelvis bruger begrebet spillesteder
i musiklivet, er det ikke det samme, som den kate-
gori der fremgar i disse tal.”

Hos Danmarks Statistik anerkender man disse
metodiske forbehold, men fastholder stadig, at
datagrundlaget, trods de iboende usikkerheder, le-
verer et solidt fundament for at afdeekke generelle
tendenser:

“Statistikken skal betragtes som et robust esti-
mat, der er konstrueret pa baggrund af Koda-
faktureringer, suppleret med kapacitetsbaserede
beregninger o0g gennemsnit, hvor direkte
oplysninger ikke findes. Tallene er afrundede og
egner sig derfor bedst til at belyse overordnede
niveauer og udviklingstendenser over tid — snare-
re end preecise opgarelser af det enkelte arrange-
ment.”

Christian Tornfelt, Danmarks Statistik
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VED AT KOBLE kunstig intelligens med enorme
maengder offentligt tilgeengelige data, preesente-
rer forskningsprojektet Tourbus en metode til at
kortleegge livemusikkens netveerk og beveegelses-
manstre. Malet er at skabe praktiske veerktaijer for
kunstnere og organisationer, der arbejder interna-
tionalt, samt et bedre statistisk grundlag til at for-
std og beskrive livemusikken.

| projektets pilotfase har forsker ved Lunds Uni-
versitet Brandon Farnsworth undersggt, hvordan
automatiseret dataindsamling og Al-baserede
analyser kan bruges til at identificere forbindel-
ser mellem spillesteder og artister. Projektet er
udviklet i samarbejde med Art Music Denmark og
har forelabigt fokus pa Danmark, Finland, Island,
Sverige og Tyskland. Det har resulteret i rapporten
TOURBUS PILOT: Network Analysis of Live Music
Ecosystems Using Automated Data Collection.

EN DIGITAL SPORHUND

Hjertet i projektet er en Al-baseret software, som
stevsuger data om koncerter fra tusindvis af
offentligt tilgaengelige hjemmesider. | de meget
store maengder ukurante data identificerer syste-
met information om spillesteder, datoer, kunstnere
og deres indbyrdes forbindelser pa tveers af lande-
greenser. Resultatet er et datasaet, der ikke kun
viser, hvor der spilles, men ogsa hvem der spiller
sammen, og hvordan de navigerer mellem lande
og scener. Afsaettet for projektet er en mangel pa
solide data pa live-omradet:

“Streaming analytics, like from Spotify, already
trace how people listen to digital music, which is
one side of the coin. Tourbus illuminates the other
side: where people actually come together to make
and hear music.”

Brandon Farnsworth, forsker ved Lunds Universitet

ED SHEERAN | GRESUNDSPARKEN OG JAZZ PA
TANKSTATIONEN

Evnen til at fange de usynlige bevaegelser i musik-
livet treeder allerede frem i projektets indleden-
de resultater. Tourbus’ digitale gravearbejde har
identificeret op mod 1.200 spillesteder og net-
veerksforbindelser pé tveers af Norden.
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Der er iseer en koncentration af aktivitet i Keaben-
havn fordelt pa 147 unikke spillesteder - naesten
dobbelt s& mange som i Stockholm. Zoomer man
ud, viser kortlaegningen desuden et stort antal
spillesteder uden for storbyerne. Heriblandt ogsa
uventede spillesteder. For eksempel fandt syste-
met koncerter i en skov i Smaland og pa en tank-
station. P4 den made giver kortlaegningen med sin
bottom-up-tilgang et mere komplet billede af live-
musikken end andre statistiske opggrelser, der ar-
bejder ud fra faste kategorier:

“The premise of Tourbus is to start from the traces
ofactual live music activity. This means it can reveal
the broader spectrum of musical life, including
everything from Ed Sheeran playing Qresunds-
parken to little concerts at bars and community
centres that can fall outside how we define a music
venue.”

Brandon Farnsworth, forsker ved Lunds Universitet

TOURBUS: EN RADIKAL NY TILGANG TIL
DATA OM LIVEMUSIK

Antal spillesteder fundet pr. by

Copenhagen
Stockholm
Gothenburg
Helsinki
Oslo

Malmé
Aarhus
Reykjavik
Odense
Lund
Bergen

Aalborg-

Neestved

Uppsala

Sundsvall .
1
0

80 120

Kilde: TOURBUS PILOT: Network Analysis of Live Music Ecosystems Using Automated Data Collection (Brandon Farnsworth)
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NORDISKE NETVARK OG BEVEGELSESM@NSTRE
Med dataseettet bliver det muligt at tegne en social
graf baseret pa kunstneres bevaegelsesmanstre
mellem spillesteder i de nordiske lande. Grafen kan
bruges analytisk til at identificere kunstneriske
miljaeer, der er forbundet af aktiviteter pa tveers af
landegraenser. Pilotprojektets dataseet afslagrer, at
den steerkeste udveksling i Norden foregar mellem
Danmark og Sverige.

Ved at isolere spillestedsaktiviteter netveerkene
imellem kan datasaettet desuden identificere
mikro-gkosystemer og nichemiljger — for eksempel
et taet forbundet jazzmiljg pd tveers af lande-
graenser.

Det bgr dog bemeerkes, at den nuveerende kort-
laegning rummer visse metodiske afgraensning-
er, idet dataseettet hverken belyser graden af
publikumsinvolvering eller differentierer mellem
professionelle og amatgrbaserede arrangementer.
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HJZLP TIL TURNEPLANLAGNING OG DATA-
DREVET EKSPORT

Ambitionen bag det nye softwaresystem raekker
lzengere end blot at preesentere data. Malet er at
skabe handlingsanvisende veerktgjer for musik-
livet. Brandon Farnsworth arbejder pa at udvikle
konkrete redskaber, der kan hjeelpe for eksempel
uafheengige musikere med at professionalisere
deres turnéplanleegning:

“Artists who are looking for more places to perform
and grow their audiences can use these tools to
see where other artists in their scene or genre per-
form, even if they don’t know them personally. By
having this overview, the next time, say, a German
artist is planning a Nordic tour to Copenhagen and
Oslo, they can now ask Tourbus, and get results
tailored to their specific field.”

Pa et mere strukturelt niveau kan Tourbus ifglge
Brandon Farnsworth blive et veerktgj for organisa-

tioner, der arbejder med international udveksling
og eksport, som kan supplere relationsarbejdet
med data om nichemiljger og skjulte netveaerks-
strukturer:

“Another good example of how this can be used is
for music export offices interested in helping artists
expand their audiences in new countries. This cur-
rently tends to happen through networking. This
works, but is very challenging for the many smaller
niche genres and scenes where it is hard for one
team to have an overview of everything.”

| de kommende ar opskaleres projektets geogra-
fiske reekkevidde med stgtte fra Nordisk Kultur-
fond og EU.

TOURBUS: EN RADIKAL NY TILGANG TIL
DATA OM LIVEMUSIK

1 The next time, say, a German
artist is planning a Nordic tour to
Copenhagen and Oslo, they can
now ask Tourbus, and get results
tailored to their specific field.

Brandon Farnsworth, forsker ved Lunds Universitet
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GENREORGANISATIONERNE yder tilskud til
international transport med det formal at fremme
musiklivet i Danmark og dansk musik i udlandet.

Midlerne fordeles af fire genrefaglige udvalg, som
bl.a. leegger vaegt pa udbytte, kvalitet, eftersparg-
sel, honorering mv. | 2025 modtog vi 1.072 ansgg-
ninger, hvilket betyder, at der for fjerde ar i treek
blev sat ny rekord for efterspargslen.

Foruden vores puljer yder ogsa Music Export Den-
mark (MXD) stgtte til internationale aktiviteter. Vi
har endnu en gang taget et kig ned i data fra vores
egen pulje samt MXD’s rapport, Musikeksportens
tilstand | 2024, for at finde tendenserne i danske
kunstneres internationale koncerter.

TILSKUD TIL INTERNATIONAL TRANSPORT | TAL
Ansggningsaret 2025

1.072

Ansggninger

391

Kunstnere stgttet

2./150 "

Koncerter afholdt med statte

>480.000

Publikummer til danske koncerter i udlandet *

—> | 2025 modtog puljen 1.072
ansggninger for et samlet belgb
pa 14,12 mio. kr., hvilket svarer til
over fire gange puljens bevillings-
ramme.

3.17 mio.

kr. bevillget

60 lande “*

Har faet besag af danske kunstnere med stotte

* Tallene bygger pa kunstnernes selvrapporterede estimater. Ved optreedener pa festivaler kan vi konstatere, at det er udbredt, at kunstnerne rapporterer

festivalens samlede publikumstal frem for fremmeadet til deres specifikke koncerter. Det tilfgrer tallet en del usikkerhed, men vi vurderer dog, at det kan bruges

som en indikation pa en publikumsmeessig reekkevidde for danske kunstnere.
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FORTSAT REKORDINTERESSE OG UDVIDET
BEVILLINGSRAMME

| tidligere udgaver af Dansk Musikliv i Tal har vi
skrevet om den stigende efterspargsel pa tilskud
til international transport. For fijerde ar i treek kan vi
konstatere, at efterspgrgslen fortsat er stigende. |
2025 modtog pulien 1.072 ansggninger for et sam-
let belgb pa 14,12 mio. kr., hvilket svarer til over fire
gange puljens bevillingsramme.

Historisk har udviklingen i bevillingsrammen
veeret bestemt af en prisregulering, men den
markant ggede aktivitet efter covid-arene, som
vi har kunnet dokumentere, har udfordret den
logik.

Den stigende efterspgrgsel i 2023 og 2024 blev
imgdekommet gennem midlertidige merbevillin-

TENDENSER | DANSKE KUNSTNERES
INTERNATIONALE KONCERTER

ger fra Statens Kunstfonds Projektstgtteudvalg
for Musik. | 2025 blev bevillingsrammen pa
tveers af genrer efterfglgende lagftet permanent
til et niveau svarende til 30 %.

| forbindelse med forhandling af nye driftsaftaler
og pa baggrund af vores fremskrivninger for
puljens udvikling, valgte det afgdende projekt-
stgtteudvalg at give puljen endnu et varigt laft
pa samlet 800.000 kr. fra 2026.

Dermed har puljens bevillingsramme gennem-
gaet en vigtig udvikling og faet laftet sit niveau
med i alt 76 % siden 2020 til direkte gavn for
turnerende musikere.

International transportstette 2020 - 2025

Ansggte belgb

15.000.000 -

10.000.000 -

Ansggte belgb (DKK)

5.000.000 -

o-..

1 1 1
2020 2021 2022

— = Bevillingsramme — =

1 1 1 1
2023 2024 2025 2026

Esktraordinaere merbevillinger
Kilde: Data fra puljen Tilskud til international transport
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Kumulativ udvikling i puljens bevillingsramme

1.500.000 -

1.000.000 -

Kumulativ @endring (DKK)

500.000 -

+1.3 %
0% -0.1%

1 1 1
2020 2021 2022

Parallelle bevaegelseri et
forandret eksportlandskab

Hvor genreorganisationerne for fjerde ar i treek
oplever rekordhgj efterspargsel pa international
transportstatte, viser en MXD-rapport fra sidste
ar en anden, men muligvis beslaegtet beveegelse.
| Musikeksportens tilstand i 2024 anfarer MXD, at
organisationen i gennemsnit modtog faerre ansag-
ninger pr. ar i perioden 2021-2024 end i perioden
2017-2019, dvs. fer pandemiens udbrud i 2020.
Omvendt har MXD i arene efter 2020 uddelt flere
stgttekroner - bade samlet pr. ar og i den gennem-
snitlige bevilling.

SAMMENLIGNING MED FORBEHOLD

En sammenligning kalder pa nogle vigtige nuancer.
MXD’s stgtteordninger er malrettet genrer og pro-
jekter med underskud, hvor ansggningen skal
sandsynliggare et langsigtet internationalt mar-
keds- og forretningspotentiale, og hvor mindst
50% af underskuddet skal egenfinansieres. Det
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Kilde: Data fra puljen Tilskud til international transport

betyder i praksis, at ansggerkredsen ofte bestar
af artister, der er repraesenteret af musikselskaber,
som i starre eller mindre omfang kan bidrage til at
lgfte egenfinansieringen.

Genreorganisationernes puljer er mindre restriktive
i deres konstruktion. De statter alle genrer og laeg-
ger veegt pa kunstnerisk kvalitet, realiserbarhed og
et realistisk budget. De to ordninger opererer sale-
des i samme internationale felt, men understgtter
forskellige stadier af en international karriere.

INFLATION OG GLOCALISATION

Alligevel tegner der sig et feelles bagteeppe, som
kan veere med til at forklare de pa overfladen
modsatrettede udviklinger. MXD peger pa to struk-
turelle forhold, som i hgj grad har preeget eksport-
landskabet.

TENDENSER | DANSKE KUNSTNERES
INTERNATIONALE KONCERTER

Udvikling i ansggninger, tilsagn og stattekroner
Perioden 2021-2024 sammenlignet med 2017-2019 (indeks 100)

Ansggninger -

-21,8 %

-12 %

Tilsagn -

Stettekroner =

1 1
-50% -25%

For det farste har perioden efter genabningen
veeret praeget af kraftig inflation og dermed mar-
kant stigende omkostninger ved at turnere inter-
nationalt. For det andet beskriver MXD’s rapport
effekterne af den sakaldte glocalisation, en pro-
ces, hvor globale streamninger tilpasses lokale for-
hold. P4 musikomradet kommer det blandt andet
til udtryk ved, at lokale artister og lokalsproget
musik har vundet stgrre markedsandele, mens der
pa mange markeder er blevet mindre plads til nye
internationale navne:

“I 2022 oplevede den officielle og legendariske
engelske Top 10-singlehitliste et historisk gjeblik:
For ferste gang i listens 50-arige historie var alle
pladser besat af engelske artister. Det samme er
gaet igen i mange andre lande, hvor hitlisterne har
veeret domineret af nationale artister, som synger
pa deres eget sprog. Et ekstremt eksempel er
Japan, som er et meget indadskuende marked.
Her kan Taylor Swift nok spille store koncerter, men
det er ikke sammenligneligt med, hvad de starste
japanske kunstnere kan treekke.”

Thomas Rohde, direktar i MXD

+43 %

1 1
0% +25% +50%

Kilde: Musikeksportens tilstand i 2024 (MXD)

Begge forhold peger pa, at den danske musik-
branche i de seneste ar har mattet tilpasse sig nye
internationale markedsvilkar.
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NYE MARKEDSMULIGHEDER

MXD peger pa, at selv om hitlisterne i disse ar har
veeret domineret af lokal musik, er der uden for hit-
listernes top opstaet nye muligheder. | Iabet af de
seneste to til tre ar har de set markante abninger
for det alternative repertoire:

“Der er klart musik, hvor vi tidligere matte konsta-
tere: Ja, det er god musik. Det er god kunst. Men
det markedsmeaessige grundlag var ikke staerkt
nok, og vores vurdering beror pa vaekstpotentialet
og pa, om der over tid kan opbygges en baeredygtig
forretning, som pa sigt kan klare sig uden stgtte. |
dag ser vi flere eksempler pa musik, som har ud-
viklet sig til en staerk case og dermed er blevet
stotteberettiget. De har ramt en efterspargsel i
markedet.”

Thomas Rohde, direktar i MXD

Da Brian Mikkelsen som kulturminister var med
til at sgseette MXD i 2005, lad det blandt andet,
at MXD skulle finde den naeste Aqua, Safri Duo
eller Saybia. Den type internationale gennembrud,
som i hgj grad var drevet af radioen, sd man senere
ogsa med artister som M@ og Lukas Graham. Men
fra omkring 2017-2018 i takt med glocalisationens
fremvaekst begynder markedet at eendre sig. | de
senere ar har denne udvikling som sagt skabt nye
abninger for dansk musik:

“Vi ser den starre bredde i markedet som sund og
gunstig for dansk musikeksport. Om en sang bliver
et radiohit, vil altid veere meget uforudsigeligt. Hvis
vi derimod retter blikket mod dansk metalmusik og
dansk alt-pop, som er slaet igennem i udlandet de
senere ar, er der tale om deciderede bglger, som
er udsprunget af kreative miljger omkring klynger
af musikselskaber, kunstnerfeellesskaber og ikke
mindst en uddannelsesinstitution, som Rytmisk
Musikkonservatorium i Kebenhavn. Det gar suc-
cesen skalerbar og potentielt langsigtet.”

Thomas Rohde, direktar i MXD

Han tilfgjer desuden, at rapporten fra sidste ar byg-
ger pa data fra 2024, og at data fra 2025 peger pa,
at branchens omstilling til nye markedsmuligheder
nu synes at veere slaet igennem. Antallet af ansgg-
ninger i 2025 ligger 9,5 % over niveauet i sammen-
ligningsperioden far covidaret 2020.
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FORSKELLIGE LED | 9KOSYSTEMET

Set fra genreorganisationernes side kan denne
udvikling ogsa veere med til at kaste lys over den
stigende efterspargsel efter vores puljer. | takt med
at der i de senere ar er opstaet steerkere inter-
nationale markeder for ogsd mere alternative og
eksperimenterende udtryk, kan flere kunstnere
have faet mulighed for at arbejde malrettet med
internationale aktiviteter.

Hvis man betragter MXD’s ordninger og genre-
organisationernes puljer som dele af samme
eksportgkosystem, kan udvidelsen af disse mar-
keder ogsa veere med til at gge aktiviteten leengere
nede i fadekaeden. | den optik kan MXD’s observa-
tioner og den rekordhgje efterspargsel pa trans-
portstatte ses som to sider af samme udvikling: et
internationalt musikmarked, hvor et bredere lag af
kunstnere i dag arbejder langsigtet med at opbyg-
ge et publikum gennem koncertaktivitet.

Vi ser den storre bredde i
markedet som sund og gunstig
for dansk musikeksport. Om en
sang bliver et radiohit, vil altid
vaere meget uforudsigeligt. Hvis vi
derimod retter blikket mod dansk
metalmusik og dansk alt-pop,
som er slaet igennem i udlandet
de senere ar, er der tale om deci-
derede bglger

Thomas Rohde, direktar i MXD

Fravaelger danske kunstnere USA?

Der tegner sig ogsa en anden tendens, som gar pa
tveers aftransportstattepuljerne og MXD: 12025 har
danske kunstnere turneret markant mindre i USA
end i de foregaende ar. | genreorganisationernes

TENDENSER | DANSKE KUNSTNERES
INTERNATIONALE KONCERTER

puljer ligger USA saledes gverst pa listen over lande
med det stgrste fald i antal anseggte koncerter
sammenlignet med sidste ar.

Land Antal koncerter (2025) Udvikling ift. aret for
#01 Storbritannien 276
#02 Argentina 60
#03 Canada 114
#04 Holland 108
#05 Italien 108
#06 Frankrig 139
#07 Tjekkiet 54
#08 Tanzania 26
#09 Island 70
#10 Grgnland 21

(59 lande imellem)
#10 Vietham 0
#09 Estland 19
#08 Kina 76
#07 Australien 14
#06 Sverige 118
#05 Indien 22
#04 Pakistan 7
#03 Polen 43
#02 Japan 79
#01 USA 207

Kilde: Data fra puljen Tilskud til international transportstette
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Hos MXD ser man samme tendens i deres data:

“De balger, som vores rapport beskriver (metal og
alt-pop) har ikke mindst haft en sund forretning i
USA, hvilket farte til rekordhgje uddelinger af stot-
te til USA-aktiviteter i 2023 og 2024. Men i 2025
knaekkede kurven, og statteandelen blev mere end
halveret.”

Thomas Rohde, direktar i MXD

Vi kan ikke dokumentere arsagerne bag dette fald
i aktivitet, men vi kan pege pa to plausible for-
klaringer.

DET POLITISKE LANDSKAB SKRAMMER
KUNSTNERE VAK

Flere musikere har offentligt meldt ud, at de ikke
vil turnere i USA grundet det nuveerende politiske
landskab. Det er bade store internationale navne
som Queen og Bad Bunny, der begge finder det for
farligt, men ogsa et dansk navn som Kira Skov, der
gnsker at sende et politisk signal med sit fravalg af
USA!

Vi kan ikke sige, om disse udmeldinger afspejler
en bredere tendens blandt danske kunstnere,
men det er naerliggende at antage, at lighende
overvejelser ogsa findes blandt andre. | hvert fald
geelder det for stgrstedelen af den danske befolk-
ning generelt, at de naerer stor mistillid til USA. | en
undersggelse udarbejdet af Epinion for DR svarer
60 %, at de, som tingene ser ud nu, betragter USA
som en modstander snarere end en allieret.?

—> | dag koster et sakaldt P-1
visum omkring 30.000 kr. for
en kunstner eller gruppe, mens
prisen med ekspresbehandling
stiger til ca. 50.000 kr.

Som tingene er i dag, vil du sa betegne
USA som en allieret eller en modstander?

@nsker ikke at svare

3 7%

60 %

\
Modstander

Kilde: Epinion for dr.dk

VISAOMKOSTNINGER ER STEGET MED 5.000 %
Pa et mere lavpraktisk niveau er omkostninger-
ne ved at fa visum til USA steget markant gen-
nem mange ar. Det bekraefter Tamizdat, som er en
amerikansk nonprofit-organisation, der arbejder
for at forbedre internationale kunstneres mobilitet
og bistar kunstnere og kulturinstitutioner med rad-
givning om visum- og immigrationsregler i USA.
Direktgr Matthew Covey seetter et markant tal pa
udviklingen:

“The cost and complexity of obtaining U.S. visas
for international artists has increased dramatical-
ly over the past decades. The all-in cost of getting
a visa has increased by roughly 5.000 7% since the
early 1990s.”

af Epinion som en webbaseret panelundersggelse i perioden 21. januar - 28. januar 2026.
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Udviklingen gar langt tilbage, men i lgbet af de
seneste to ar er der i praksis kommet en markant
ekstra omkostning, fordi de fleste kunstnere nu er
ngdt til at betale for ekspresbehandling:

“In the last two years, the ‘regular processing’ time-
line has grown from about two months to roughly
eleven months, meaning that most petitions now
have to use expensive Premium Processing. This
was intimately the result of USCIS [de ameri-
kanske immigrationsmyndigheder] mismanage-
ment under the Biden administration, which has
gone unresolved by the Trump administration,
which lacks motivation to fix immigration system
problems.”

Matthew Covey, direktar i Tamizdat

| dag koster et sakaldt P-1 visum omkring 30.000
kr. for en kunstner eller gruppe, mens prisen med
ekspresbehandling stiger til ca. 50.000 kr.

DKK

TENDENSER | DANSKE KUNSTNERES
INTERNATIONALE KONCERTER

Priseksempel pa amerikansk arbejds-
visum for en kunstner/gruppe (P-1)

40.000 -
20.458 kr.

I Premium I
Processing

30.000-

2.070 kr.

CoveyLaw P-1 petition fee

. Musicians' union consultation fee

US embassy visa application fee

. USCIS filing fee

20.000 -

10.000 -

5.727 kr.

Kilde: Tamizdat.org.
'US embassy visa application fee' er en omkostning per musiker,
mens de gvrige udgifter deekker en gruppe.
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https://www.theguardian.com/music/2026/jan/30/brian-may-says-us-is-currently-too-dangerous-for-queen-to-tour-there, 
https://edition.cnn.com/2025/09/11/entertainment/bad-bunny-us-tour-ice-raid-fear-intl-latam
https://www.theguardian.com/music/2026/jan/30/brian-may-says-us-is-currently-too-dangerous-for-queen-to-tour-there, 
https://edition.cnn.com/2025/09/11/entertainment/bad-bunny-us-tour-ice-raid-fear-intl-latam
https://www.dr.dk/lyd/p1/k-live/k-live-2026/ville-du-optraede-i-usa-lige-nu-11032601063
https://www.dr.dk/nyheder/politik/stort-flertal-ser-nu-usa-som-modstander-ikke-som-allieret
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AMERIKANSKE DATA BEKRZAFTER TENDENSEN

Tendensen fra vores danske data kan ogsa obser-
veresidatafra CoveyLaw, som er Tamizdats sgster-
organisation, og som hjeelper de internationale
kunstnere i selve ansggningsprocessen. Blandt
danske kunstnere ses godt og vel en halvering i
antallet af kunstnere, der har brugt CoveylLaw til at

indsende deres ansggning, nar man sammenligner
arene far og efter nedlukningen. De absolutte tal
for danske ansggere er meget sma, men tenden-
sen gar igen blandt internationale kunstnere gene-
relt, hvor der er sket et fald pad mellem 20 og 30 % i
forhold til arene far pandemien.

O- og P-visumansggninger for internationale kunstnere indsendt af CoveyLaw
1244

0-

Antal ansggninger

2018 2019 2020 2021
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887 I

2022 2023 2024

O- og P-visumansggninger for danske kunstnere indsendt af CoveyLaw

Antal ansggninger

22
20 -
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10 -
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0-
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2025

Kilde: Tamizdat
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DER KAN NU, for fgrste gang, seettes to streger
under musikindustriens bidrag til den danske
samfundsgkonomi. | maj 2025 landede rapporten
Musikindustriens Bidrag til Dansk @konomi, ud-
arbejdet af HBS Economics pa vegne af et konsor-
tium bestaende af Dansk Live, Gramex, Koda, MXD,
Musikforlzeggerne og IFPI Danmark.

16,3 mia. kr.

i BNP-bidrag

13.100

arsveerk

12,4 mia. k.

direkte omsaetning

Undersggelsen viser, at musikindustrien bidrager
tii Danmarks bruttonationalprodukt med 16,3
mia. kr. arligt - omtrent 0,6 % af landets samlede
BNP. Dette svarer til, at industrien skaber aktivitet
for 13100 arsveerk. Eller med andre ord beskaef-
tigelse for 1ud af 200 medarbejdere pa det private
arbejdsmarked. Den direkte omsaetning i branchen
landede i 2023 pa 12,4 mia. kr.

Beregningsgrundlaget for det samlede bidrag
bygger pa en gkonomisk multiplikatoreffekt, hvor
branchens direkte bidrag (8,2 mia. kr.) udvides
via underleverandgrer (3,8 mia. kr.) og afledt for-
brug (4,3 mia. kr.). | praksis betyder det, at for hver
krone musikindustrien skaber direkte, genereres
der yderligere én krone et andet sted i den danske
samfundsgkonomi.

VAEKST OG HAJT PRODUKTIONSNIVEAU

Rapporten bygger i nogen grad pa samme da-
tagrundlag som udgivelsesserien Dansk Musik-
omseetning, som Koda og en lang reekke andre
aktarer udgav arligt i perioden 2012 til 2021. Der-

Musikindustriens bidrag til BNP
Fordelt pa bidragstype, 2023

Samlet bidrag
16,3 mia. kr.

Direkte bidrag
8,2 mia. kr.

Kilde: Musikindustriens Bidrag til Dansk @konomi (HBS Economics)

for kan vi beskrive udviklingen over en laengere ar-
reekke og tegne et billede af en branche i vaekst.

Den samlede omsaetning er steget fra 10,9 mia. kr.
i 2019' til 12,4 mia. kr. i 2023, svarende til en veekst
pa 14 % - en udvikling, der fremstar seerligt mar-
kant, holdt op imod den generelle veekst i Dan-
marks BNP, som i samme periode udgjorde 5,7 %.2

| samme periode er beskaeftigelsen, opgjort i ars-
veerk inden for de direkte malbare kategorier, ste-
get fra 5.340 til 6.200 arsveerk.

Det er desuden en arbejdsstyrke, der kendetegnes
ved et hgjt produktionsniveau. Hvor et gennem-
snitligt arsveerk i den gvrige gkonomi skaber et
BNP-bidrag pa 1,2 mio. kr., leverer musikindustrien
et tilsvarende bidrag pa godt 1,3 mio. kr. arligt. Et
arsveerk i branchen genererer dermed 8 % mere
veerdi end et gennemsnitligt arsveerk i resten af
gkonomien.

1 Tallet er priskorrigeret til 2023-priser

2Kilde: Danmarks Statistik (tabel NAN1). Veeksten er beregnet pa baggrund af labende priser for 2019-2023
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Musikbranchens omsaetning over tid
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Det samlede BNP-bidrag p416,3 mia.kr. kommer fra
tre primaere underomrader, som HBS Economics
har inddelt branchen i. Livemusikken yder det

MUSIKINDUSTRIEN VOKSER OG BIDRAGER
MARKANT TIL @KONOMIEN

12.4 mia.
10.9 mia.
7.6 mia.
7.1 mia.
1
2019 2020 2021 2022 2023
Kilde: Dansk Musikomsaetning 2021 og Musikindustriens Bidrag til Dansk @konomi
Tallene er priskorrigeret til 2023-priser
6.200
5.340
1 1 1
2019 2020 2021 2022 2023

Kilde: Dansk Musikomseetning 2015-2019 og Musikindustriens Bidrag til Dansk @konomi

starste bidrag pa 10,2 mia. kr., indspillet musik star
for 5,6 mia. kr., mens brand og image genererer 0,6
mia. kr.
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Musikindustriens bidrag til BNP
Fordelt pa omrader, 2023

Brand og image

0,6 mia. kr‘

Samlet bidrag
16,3 mia. kr.

Kilde: Musikindustriens Bidrag til Dansk @konomi (HBS Economics)

GKONOMISKE NGGLETAL SOM POLITISK
REDSKAB

Industriens veekstrater viser med al tydelighed,
at musikbranchen er blevet en tung gkonomisk
spiller. Og netop den gkonomiske Kkortleegning
giver branchen nogle steerke kort pa handen, nar
der skal diskuteres politik.

Ifglge Gorm Arildsen, administrerende direktar
for Koda og medafsender af rapporten, udger de
gkonomiske nggletal et staerkt og positivt afsaet
for et evidensbaseret arbejde med at udvikle og
regulere industrien:
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“Det er vigtigt at preesentere musiklivets sam-
fundsbidrag i kroner og grer, fordi det gor det
tydeligt, at musik - ud over at vaere en baerende
del af vores kultur og feellesskab - ogsa er en reel
wkonomisk motor. Nar HBS kan dokumentere, at
musikindustrien bidrager substantielt til stats-
kassen, bliver branchens betydning konkret og
malbar. Samtidig kommer dokumentationen pa
et tidspunkt, hvor musikbranchens gkonomiske
grundlag er under pres fra en hastig digital ud-
vikling, Al og internationale tech-giganter. Derfor
er det afggrende at have fakta pa bordet, nar der
skal treeffes politiske beslutninger om rammevil-
kar, ophavsret og fremtidens musikliv, sa vi fortsat
kan fastholde og udvikle en branche og industri,
der skaber bade kulturel og skonomisk vaerdi for
Danmark.”

11 Det er afggrende at have fak-
ta pa bordet, nar der skal traeffes
politiske beslutninger om ramme-
vilkar, ophavsret og fremtidens
musikliv

Gorm Arildsen, administrerende direktar for Koda

VARDI PA MANGE PLANER

Mens den gkonomiske rapport, ifglge Gorm
Arildsen, kan bidrage med et fundament for po-
litiske beslutninger, peger kulturgkonom ved CBS
Trine Bille pa, at rapporten ikke kan give det fulde
billede af industriens gkonomi eller veerdi:

“Somi alle sddanne undersggelser afthaenger resul-
tatet af, hvordan man afgraenser industrien, og der-
med hvad der regnes med eller ikke regnes med i
opgarelsen. Der findes ikke noget entydigt rigtigt
svar pa dette spargsmal.”

Skal man danne sig et billede af musiklivets fulde
betydning, forudseetter det, ifglge Trine Bille, sam-
tidig et blik for de dimensioner, som de gkonomiske
nggletal ikke afspejler. | ambitionen om at udvikle
en mere helhedsorienteret musikpolitik méa rap-
portens tal suppleres med mere detaljeret viden
om blandt andet pengestramme, arbejdsmarked
og den veerdiskabelse, der ikke kan indfanges i tra-
ditionelle input-output-undersagelser:

“Ved at se pa musikken som en industri er der en
lang reekke musikaktiviteter, som kan skabe veerdi
for udevere savel som for publikum, der ikke ind-
gar i statistikken. De ikke-markedsomsatte vaerdi-
er, som musik kan skabe pa mange plan i form af
fx faellesskaber, udvikling og identitet indgar ikke,
ligesom veaerdien af egen udgvelse og praksis ikke
indgar - som fx at synge i kor eller ga til musik-
undervisning.”

Trine Bille, professor i kulturekonomi ved CBS

INSPIRATION FRA NORGE

Trine Bille peger pa et eksempel fra Norge, hvor man
arbejder med en bredere forstaelse af musiklivets
veerdiskabelse. Her offentliggjorde Kultur- og like-
stillingsdepartementet i 2025 den omfattende ud-
redning Musikklandet - Flerstemt musikkpolitikk
for framtiden. Den omfattende rapport giver en
helhedsorienteret gennemgang af musiklivets be-
tydning for mennesker, samfund og gkonomi.

Udredningen viser, hvordan musikkens veerdi kan
analyseres pa mange forskellige omrader:

MUSIKINDUSTRIEN VOKSER OG BIDRAGER
MARKANT TIL @KONOMIEN

Musik som samfundsvaerdi

« livskvalitet, identitet og feellesskab
« demokrati og civilsamfund

« kulturarv og minoritetskulturer

« international kulturudveksling

« uddannelse og leering

« sundhed og trivsel

« Kklima og beeredygtighed

Musik som kulturpolitik

« organisering af musiklivet

« statteordninger og virkemidler

« samspillet mellem stat, regioner og kommuner
« infrastruktur som scener, gvelokaler og medier
« frivillighed og amatarmusik

Musik som nhaering

« musikbranchens pengestramme

« arbejdsmarked og kunstnergkonomi
« ophavsret og rettighedsforvaltning

« eksport og international konkurrence
« digitalisering og kunstig intelligens

NO' ' Norges offentlige utredninger  2025:7

Musikklandet

Flerstemt musikkpolitikk for framtiden



https://www.google.com/url?q=https://www.regjeringen.no/contentassets/324fa3fcf33a45569fbe585e553ae90e/no/pdfs/nou202520250007000dddpdfs.pdf&sa=D&source=docs&ust=1774852158878568&usg=AOvVaw00abYXoyXAALT32wrbIinR
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SOM NAVNT | forrige artikel star livemusikken
for starstedelen af musikbranchens samlede om-
seetning. Den indspillede musik udger dog ogsa
et vaesentligt bidrag til omsaetningen pa 4,3 mia.
kr., svarende til 38 % af den samlede omsaetning.
Netop den omsaetning kan i de kommende ar blive
pavirket markant af udviklingen inden for generativ
kunstig intelligens.

| rapporten Den gkonomiske effekt af generativ Al
for den danske musikindustri giver HBS Economics

et kvalificeret skan pa, hvor meget omsaetning den
danske musikindustri kommer til at miste frem
mod 2030.

EN VOKSENDE 9KONOMI UDEN Al
Analysenbyggerpaenfremskrivningafomsaetning-
en fra indspillet musik i Danmark. Her forventer
man en stigning fra omkring 6,4 mia. kr. i 2024 til
cirka 7,2 mia. kr. i 2030.2 Dette er under forudsaet-
ning af, at generativ Al ikke vinder starre udbredel-
se endidag.

Forventet udvikling i omsaetning fra indspillet musik i Danmark

7.000-
6.700
6.550
6.360
_ 6.000-
=
S
p=
5.000 -
4.000 -
2024 2025 2026

Fremskrivningen bygger pa udviklingen i de
seneste ti ar for forskellige indtaegtskilder i musik-
industrien. Den viser dermed en fortseettelse af
den generelle vaekst, der har kendetegnet isaer
streaminggkonomien.

MARKANT OMSATNINGSTAB FREM MOD 2030
Hvis Al-genereret musik vinder stgrre udbredel-
se, kan det ifglge analysen fare til et betydeligt
omseetningstab. | et scenarie med stigende ud-
bredelse af Al forventes omseetningen fra ind-
spillet musik i 2030 i stedet at falde til omkring
5,2 mia. kr.

2027

7.200
7.080
| I
2028 2029 2030

Kilde: Den skonomiske effekt af generativ Al for den danske musikindustri (HBS Economics)

6.840

Det svarer til et omsaetningstab pa omkring
2 mia. kr.i 2030, eller cirka 28 % af den forvente-
de omseaetning fra indspillet musik.

—> Ser man pa hele perioden
fra 2024 til 2030, estimerer HBS
Economics et akkumuleret om-
saetningstab pa 6,9 mia. kr.

312025-priser
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Forventet omsaetningstab fra gget brug af fuldt Al-genereret musik
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Ser man pa hele perioden fra 2024 til 2030, esti-
merer HBS Economics et akkumuleret omseet-
ningstab pa 6,9 mia. kr.

De estimerede tab er beregnet pa baggrund af sa-
kaldte kannibaliseringsrater pa forskellige omrader
som fysiske formater, streaming og download og
baggrundsmusik. Raterne er hentet fra interna-
tionale undersggelser, herunder den omfattende
Study on the economic impact of Generative Al in
the Music and Audiovisual industries, som er be-
stilt af CISAC#

Netop fordi Danmark allerede har en meget stor
andel af musikomseetningen fra digitale kanaler,
vurderes det, at den danske musikindustri kan
veere mere eksponeret over for generativ Al end
musikindustrier i mange andre lande.

12027 ER STORSTEDELEN AF DEN NYE MUSIK
AI-GENERERET

Den stgrste usikkerhed i fremskrivningen ligger
netop i kannibaliseringsraterne. De er fastsat ud
fra en reekke ekspertvurderinger af brugsscenarier
for Al-genereret musik samt forventninger til ud-
bredelsen og den gkonomiske effekt. Her er der
i sagens natur risiko for bade at overvurdere og
undervurdere udviklingen.

960
(14%)

1.300
(19%)

1.650
(23%)

2.020
(28%)

2027 2028 2029 2030

Kilde: Den skonomiske effekt af generativ Al for den danske musikindustri (HBS Economics)

—> Hvis udviklingen fortsaet-
ter, vil storstedelen af alle nye
uploads til Deezer vaere Al-gene-
reret i 2027.

Ikke desto mindre kan vi dokumentere, at ud-
viklingen pa omradet har veeret markant bare i
2025. Den franske streamingtjeneste Deezer har
udviklet et veerktgj, som ifglge dem selv kan identi-
ficere al fuldt Al-genereret musik, der uploades
til deres platform. Det har de brugt til labende at
seette tal pa, hvor stor en del af den musik, der up-
loades til platformen, som er lavet med Al. Andelen
ervokset fra10 % i januar 2025 til 39 % aret efter.

Hvis den udvikling fortsaetter, vil starstedelen af
alle nye uploads til tjenesten veere Al-genereret i
2027.

4 Internationalt netveerk for rettighedsorganisationer som fx Koda
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Andel af Al-genereret musik blandt nye uploads pa Deezer klare, om generativ Al ma treenes pa ophavsretligt  Sagen kan danne praecedens for to gvrige igang-
beskyttet musik uden tilladelse. veerende sager mod virksomheden Suno, anlagt af

henholdsvis GEMA og Koda. Der forventes dom i
| et sagsanleeg mod OpenAl har GEMA faet med- GEMAs sag i juni 2026.

2o s0% hold i farste instans, men sagen forventes anket.

o Sagseger | Sagsogte | Jurisdiktion | Anlagt Hovedpastand Processtatus (marts 2026)
Y GEMA OpenAl Tyskland Nov 2024 | ChatGPT gengav op- Farsteinstansdom til fordel
3 havsretligt beskyttede | for GEMA (2025). Forven-
E sangtekster tes anket.
g 20% - GEMA SUNO Tyskland Jan 2025 | Al-model treenet pa Dom forventes juni 2026
< beskyttet repertoire
uden licens
KODA SUNO Danmark Nov 2025 | Treening pa repertoire Sag verserer
e uden tilladelse
7%
0% -
20I22 20I23 2OI24 2OI25 20I26
Kilder: Deezer Newsroom (2025); Engadget (2025); DJ Mag / IMS Business Report (2025);
MusicRadar (2024); Music Business Worldwide (2025); The Verge (2026)
Udviklingen har medfart, at der i det samlede ka- Al-genereret musik pa streaming-
talog pa Deezer er 13,4 mio. Al-genererede numre platforme
ud af de i alt 120 mio. numre pé platformen. Altsa AT e CE e L I LT
omkring 11 %. 100% - Katalog Streams
Deezer oplyser dog samtidig, at disse numre star
for blot 1-3 % af alle streams og vurderer, at af dem .
er 85 % manipulerede streams fra fx bot farms, dvs. "%~
automatiserede systemer, der genererer kunstige
streams. Disse teeller ikke med i royalty-beregning-
erne. 50% -
AKTUELLE RETLIGE KONFLIKTER OM —
GENERATIV Al
Udviklingen har fart til en reekke juridiske konflikter =11%
mellem musikbranchen og Al-virksomheder. Bade - 3%
Koda og GEMA, som er den tilsvarende organisa- 0%=

o o . Kilder: Deezer (2026) oplyser, at 13,4 mio. Al-genererede tracks er identificeret
tIOn | T}/Sk| a nd, ha ri nd ledt retssage r, de rs ka l af' ud af et katalog pa ca. 120 mio. tracks (=11 %). Andelen af streams fra Al-genereret
musik estimeres her til 3 % pa baggrund af rapportering fra Deezer gengivet i bl.a.
TechRepublic (2026).
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FORDELINGEN af de kulturelle midler udgar en
central skonomisk motor i det danske musikliv,
men hvem har egentlig adgang til dem? | februar
2025 udkom rapporten Analyse af Koda Kultur og
de kulturelle midler, udarbejdet af Epinion for Koda

med henblik pd at saette fokus pa stremningerne i
stagttesystemet.

Rapporten viser, at 6.747 personer har sggt Koda
Kulturs kulturelle midler fra 2021 til 2023. | denne
periode svarer det til 13 % af alle Koda-medlem-
mer, 23 % af de Koda-medlemmer, der modtog
udbetalinger af rettighedsmidler, eller 61 % af de
autorer, som har registreret nye musikveerker!

Ansggere sat i forhold til tre forskellige referencegrupper

100% - 12.9% (6.747 / 52.326)

75% =

50% -

25% =

12.9%

0% -
Alle Koda-medlemmer

23.4% (6.747 / 28.892)

23.4%

Med udbetaling (gns. pr. ar)

61.1% (6.747 / 11.036)

Har registreret nyt veerk (gns. pr. ar)

Q@vrige i referencegruppen . Ansggere (6.747)

| en analyse af kvantitative data fra puljerne samt
en surveyundersggelse og en raekke fokusgrup-
peinterviews undersgger rapporten bade den
faktiske og den oplevede fordeling af de kulturelle
midler. Undersagelsen viser, at der er klare tenden-
ser i bade ans@gninger og tildelinger pa tveers af
netveerk, alder og geografi.

FORENINGERNE OG KULTURENS DEMOKRATI
Rapportens kvalitative ben viser, at der blandt
Koda-medlemmerne hersker en antagelse om in-
tern favorisering i foreningerne, der preeger for-
delingen af midlerne.

Kilde: Analyse af Koda Kultur og de kulturelle midler (Epinion)

"Jeg har en fornemmelse af, at der sidder en lille
ring, der holder andre ude.”

Medlem af Autor og fokusgruppedeltager

Holder man disse fornemmelser op mod data, ser
virkeligheden anderledes ud, idet over halvdelen af
alle bevillingerlander hos ansggere uden forenings-
medlemskab. Det geelder bade Koda-medlem-
mer uden foreningsmedlemskab og ansggere, der
hverken er medlem af Koda eller en forening?.

112021-2023 havde Koda i gennemsnit 28.892 medlemmer der modtog udbetalinger. | samme periode rapporterede Danmarks Statistik et gennemsnit pa

11.036 autorer med nye registrerede musikveerker ved Koda og Gramex.

2Modtagere, som ikke er medlem af KODA daekker blandt andet over festivaler og lighende.
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Fordeling af bevillinger efter tilhgrsforhold

KODA KULTUR S/ATTER TAL PA FORDELINGEN
AF DE KULTURELLE MIDLER

Egen forening, avrige foreninger, Koda-medlemmer uden forening og ikke-medlemmer

Musikforleeggerne -

DKF -
Koda - 22%

0% 25%

Bea Fonnesbech Jensen, teamleder hos Koda Kul-
tur, understreger, at “systemet behever ikke vaere
lukket for at det kan opleves sddan.” Hun ser en
bunden opgave i at overseette de usynlige kriteri-
er til gennemsigtighed og det, hun kalder kulturens
demokrati:

“Det eret klart signhal om, at vi skal styrke og skaerpe
formidlingen af, hvem der kan s@ge, hvordan mid-
lerne vurderes, og hvilke kriterier der vaegtes.”

Medlemmernes oplevelse af favorisering kan have
afsaet i de observerede fordelingsmgnstre. Data
viser, at foreninger i hgjere grad godkender an-
sggninger fra deres egne medlemmer.

Seerligt hos DKF er tendensen tydelig: Medlem-
merne star for omkring 24 % af ans@gningerne,
men modtager 43 % af bevillingerne.

£c Jeg har en fornemmelse af, at
der sidder en lille ring, der holder
andre ude.”

Medlem af Autor og fokusgruppedeltager

Andel af bevillinger

. Medlemmer fra egen forening

. Koda-medlemmer uden forening

3%

1
75%

Medlemmer fra gvrige foreninger

Ikke Koda-medlemmer

16%

1
100%

Kilde: Analyse af Koda Kultur og de kulturelle midler (Epinion)
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Andel ansggninger og bevillinger fra egne medlemmer

0=

40 - 39%

0= 27%

Andel (%)

20-

22%

Autor DPA

0-

| den forstand peger tallene p3a, at foreningernes
medlemmer i hgjere grad imzdgkommer puljernes
kriterier end ikke-medlemmer. Arsagerne til denne

51%

43%

24%
I . 1

DKF Musikforlaeggerne

. Ansggninger Bevillinger

Kilde: Analyse af Koda Kultur og de kulturelle midler (Epinion)

sagere er 35 ar eller yngre. Holder man dette tal op
mod Danmarks Statistiks opgarelse over alders-
fordelingen hos musikere, ser den generelle demo-

forskel kan imidlertid ikke afleeses af data. grafi anderledes ud. Her udgar gruppen pa 39 ar og
derunder kun 36 % af populationen.
UNGDOMMEN DOMINERER ANS@GERFELTET

| ansggerstandens alderssammensaetning ser

man en overvaegt af unge - op til 59 % af alle an-

Aldersfordeling blandt bevillinger og ansggere

Op til 25 ar

Ansggere - 16%

Op til 25 ar

Bevillinger - 16%

Kilde: Analyse af Koda Kultur og de kulturelle midler (Epinion)

Danmarks Statistik (alle danske musikere)

Under 30 ar 40-49 ar 50-59 ar

Generelt -

14% 23% 18%

Kilde: Danmarks Statistik (KUNST1)
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Bea Fonnesbech Jensen mener, at denne alders-
fordeling kan veere et udtryk for forskelle i livsvilkar
og karrierefaser, som naturligt giver yngre musikere
et stgrre incitament til at sgge midlerne. Hun aner-
kender dog, at aldersfordelingen er vigtig at veere
opmeaerksom pa:

“Alderisme er et voksende tema i musikbranchen,
og der er dokumentation for, at alder har betydning
for bade synlighed og muligheder. Derfor er det vig-
tigt for os, at vores stetteordninger ikke ubevidst
skubber eeldre musikskabere veek. Rapporten gi-
ver os et solidt vidensgrundlag, sa vi kan identifi-
cere barrierer, gge transparensen og sikre, at alle
komponister og sangskrivere — uanset alder og
baggrund - oplever reel og lige adgang til midlerne.
Det handler om tillid, retfeerdighed og et musikliv,
der har plads til alle generationer.”

GEOGRAFISK TYNGDEPUNKT | HOVEDSTADEN
Pa landkortet kan vi se en tydelig koncentration
af ansggere fra hovedstaden sammenlignet med
resten af landet. Analysen viser, at 72 % af ansgger-
ne har postnummer i hovedstaden, mens 28 % er
bosat i resten af landet. Ifalge Danmarks Statistik
bor hovedvaegten af danske musikere da ogsa i
hovedstaden, men 43 % er bosat i resten af landet.
P& den made er der blandt ansggerne til Koda Kul-
tur en seerligt steerk koncentration i hovedstaden.

“Nar jeg har veeret i Koda huset eller hos DPA, sa
kan man godt se, at mange kender hinanden. [...]
Dem, der bor teet pa Kebenhavn har mere mulig-
hed for at deltage, og det er sveerere at veere med,
nar man bor laengere veek.”

Medlem af DPA og fokusgruppedeltager

11 Alderisme er et voksende
tema i musikbranchen, og der er
dokumentation for, at alder har
betydning for bade synlighed og
muligheder. Derfor er det vigtigt
for os, at vores statteordninger
ikke ubevidst skubber aeldre
musikskabere vaek.

Bea Fonnesbech Jensen, teamleder hos Koda Kultursitet

KODA KULTUR S/ATTER TAL PA FORDELINGEN
AF DE KULTURELLE MIDLER

Ansggere til Koda Kultur

Hovedstaden

Kilde: Analyse af Koda Kultur og de kulturelle midler (Epinion)

Alle musikere
Jf. Danmarks Statistik KUNST2

Hovedstaden

Kilde: Danmarks Statistik (KUNST2)
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Den geografiske slagside veekker genklang hos
Koda Kultur, hvor man anerkender, at landkortet
over bevillinger er tegnet skaevt op. Bea Fonnes-
bech Jensen papeger, at selvom hovedstaden
fungerer som en naturlig magnet for branchens
infrastruktur og netveerk, er geografisk diversi-
tet helt afgagrende for et mangfoldigt musikliv, og
understreger, at “hvis statten koncentreres ét sted,
risikerer vi at miste bade talent, mangfoldighed og
kulturel sammenhaengskraft.”

Ifalge Koda Kultur har rapporten “veeret en vigtig
gjendbner” for at belyse de implicitte barrierer, der
hersker i bevillingsstrukturen.

“Selv om der er naturlige forklaringer, kan tallene
ogsa pege pa en risiko for, at vores puljer sender
nogle implicitte signaler, som gor, at ansggerfeltet
reproducerer sig selv. Det gnsker vi ikke. Vores
midler skal veere lige tilgeengelige for bade unge,
erfarne og etablerede komponister.”

Bea Fonnesbech Jensen, teamleder hos Koda Kultur

NYT FALLES LEGATKONTOR SKAL SIKRE @GET
TRANSPARENS

Efter undersggelsens udgivelse har Kodas besty-
relse fremsat et forslag om at etablere et feelles
legatkontor, der har til formal at @ge transparensen
i bevillingssystemet og gare ansggningsprocessen
nemmere for Kodas medlemmer. Forslaget bygger
pa Epinions undersggelse, input fra Kodas med-
lemmer og et oplaeg fra en arbejdsgruppe nedsat
af Koda. | en pressemeddelelse udtaler Kodas for-
person Loui Térnqvist:

‘Jeg er glad for, at vi i bestyrelsen nu kan stille et
samlet forslag, der bygger pa arbejdsgruppens
grundige arbejde og samtidig svarer pa de ud-
fordringer og muligheder, som Epinions analyse
har peget pa. Ambitionen er at skabe et mere over-
skueligt, sammenhaengende og medlemsnaert
stottesystem, og forslaget er blevet til i teet dialog
med bade foreninger og medlemmer.”
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VI ER FZERDIGE med at geette. Arsagerne bag den
keansmeessige ubalance i musiklivet er ikke leenge-
re en teori, men dokumenterede fakta. Vi star i dag
med et solidt vidensgrundlag, der gar det muligt at
ga fra den konstaterende til den handlende fase.

| forlaengelse af denne erkendelse udgav vi i 2025
Inspirationskatalog til en bedre kensbalance i
musiklivet. Kataloget samler viden, erfaringer og
anbefalinger fra de seneste ars arbejde med kans-
balance og diversitet i dansk musikliv og viser, hvor-
dan malrettede indsatser allerede har skabt reel
forandring. Kataloget fungerer som en handlings-
orienteret guide og praesenterer bl.a. fem cases fra
aktarer, der har skabt markant forandring, samt et
heatmap, der kortleegger kansbalancens status i
dansk musikliv. Derudover samler det alle de an-
befalinger, som de seneste fem ars undersggelser
har tilvejebragt.

HEATMAP KORTLAGGER KVINDELIG REPRZ-
SENTATION | MUSIKLIVET

Et veesentligt grundlag for debatten er at kun-
ne monitorere k@nsbalancen i musiklivet over tid.
Derfor har inspirationskataloget samlet mere end
250 malepunkteri et heatmap, der visualiserer den
kvindelige repraesentation pa tvaers af branchen.
Heatmappet leeses langs to akser: en tidslinje, der
falger udviklingen fra 2012 til i dag, og en fade-
keedeakse, der fglger repraesentationen fra musik-
skolerne og op gennem de professionelle lag.

Se heatmappet pa side 65-66 eller find den digitale
version, som kan tilgas via QR-koden nedenfor. Den
digitale version udbygges gradvist med nye kilder
og malepunkter, sa den fortsat kan fungere som et
aktuelt redskab til at falge udviklingen. | den inter-
aktive version kan du desuden se kilderne for hvert
enkelt malepunkt ved at holde musen over det.

FRA VIDEN TIL HANDLING:

SEKS KONKRETE ANBEFALINGER
Inspirationskatalog til en bedre kensbalance i
musiklivet haMdestilleret fire aktuelle rappor-
ter — Hvorfor,er der sa fa kvinder i musikken?
(2022), Kvindetne i Musikken (2022), Musik-
livets Talentrapport.(2025) og Lyden af Mod
(2025) - ned til seks konkrete anbefalinger til

arbejdet mod en bedre kans .
s

{
: |

1. Tidlig og bevidst indsats i
musikskoler og uddannelser

Anbefalingerne understreger ngdvendigheden af
at starte arbejdet tidligt i fadekaeden. Det kraever
en gennemgribende kulturaendring og styrkelse af
uddannelsesinstitutionerne samt kompetencelgft
for underviserne. Der skal desuden introduceres
rollemodeller for piger, og instrumentvalg skal ga-
res kensneutrale.

22. Kultur- og adfaerdsaendring

S ‘Branchens omgangsformer og etablerede syste-

mer skal genteenkes med henblik pa at skabe et
trygt og transparent miljg. Der anbefales implemen-
tering af terapiforlgb, kodekser og klare politikker,
der kan handtere og forebygge forskelsbehandling
og strukturel sexisme.

3. Regulering af arbejdsforhold
og skaerpelse af rettigheder

Rapporterne peger entydigt pa behovet for at styr-
ke musikbranchens juridiske og kulturelle funda-
ment. Det sociale sikkerhedsnet skal styrkes gen-
nem rettigheder vedrgrende barsel og sygdom, og
der skal i hgjere grad skabes gennemsigtighed i
lgn- 0g honorarstrukturer.

K@NSBALANCE:
FRAINDSIGT TIL INDSATS

4. Karriereveje skal abnes

Adgang til jobs og netveerk ma ikke afhaenge af
uformelle relationer, men bar baseres pa gennem-
sigtisge og retfeerdige processer. Rekrutterings-
processer skal professionaliseres, og branchens
gatekeepere skal patage sig ansvar for at veere
inkluderende. Derudover skal unge og freelancere
made gennemsigtige optagelsesprocesser,
mentorordninger og klare retningslinjer for sam-
arbejde.

5. Repraesentation og rolle-
modeller i uddannelsessystemet
og offentligheden

Bade i undervisningen, medierne og branchens
beslutningsrum har repraesentation af alle ken
afgarende betydning. Der ber veere hgjere grad
af kvindelig repraesentation i hele branchen -
uddannelsesinstitutioner savel som medier. Der-
udover skal der skabes netveerk for frontlabere i
inkluderende forandring, hvor erfaringer kan deles
og inspirere bredt.

6. Data, monitorering og viden,
der falger udviklingen

Kun ved at male, monitorere og dele viden kan man
vurdere, om tiltag virker, og om kansbalancen reelt
forbedres. Vidensdannelsen skal derfor styrkes og
videreudvikles til ogsa at inkludere andre minori-
teter. Systematisk vidensdeling skal styrkes blandt
undervisningsinstitutionerne savel som i offentligt
tilgeengelige vidensnetveerk.
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KVINDELIG REPRZASENTATION | DET DANSKE MUSIKLIV
Andel af kvinder i procent pa tveers af musiklivets

fedekaede over tid Musikskole, 0-3 &r

Musikskole, 4-6 ar

Musikskole, 7-9 ar

Musikskole, 10-14 ar

Musikskole Musikskole, 15-19 ar
Musikskole, 20-24 ar

Musikskole, 25 ar og derover

Musikskole - talentelever, forskole (0-9 ar)

Musikskole - talentelever, alle (0-24 ar)

Musikefterskoler
. STX, Musik C

Efterskole og Gymnasiet
STX, Musik B

STX, Musik A

MGK, ansggere
MGK MGK, optag

MGK, elever

Konservatorierne, ansggere

. Konservatorierne, optag
Konservatorier

Konservatorierne, dimmitender

Konservatorierne, dimmitender i beskeeftigelse

Professionelle musikere Professionelle musikere

Koda, medlemmer

Koda, udbetalinger

Koda, nyindmeldte medlemmer

Rettighedshavere Koda, udbetalinger til nye medlemmer
Gramex, medlemmer

Gramex, nye medlemmer

Gramex, udbetalinger

DR, hovedkunster og orkestre/bands med blandede ken
DR: hovedkunstere og orkestre/bands kun med kvinder
GAFFAs forsider
. Roskilde Festival, samlet program
Program og repertoire
Roskilde Festival, artister
Roskilde Festival, bands

Repertoire, al musik opfart af orkestre, ensembler m.m.

Repertoire, ny musik opfert af orkestre, ensembler m.m.

Bestyrelse

Brancheprofessionelle Direktion
(fra 47 og 79 organisationer
i hhv. 2023 og 2024) Ledelseslag, der rapporterer til direktionen

Medarbejdergrupper

. Ansatte pa musikskolerne, 49 ar og derunder
Undervisere
Ansatte pa musikskolerne, 50 ar og derover
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2012/13

2013/14

36%

2014/15

34%

2015/16

35%

2016/17

34%

25%

2017/18

32%

30%

2018/19

32%

45%
20%
47%

2019/20

34%

32%

26%

2020/21

23%

2021/22

20%

36%

2022/23

27% 26%

20%

38%

2023/24

A
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Centrale rapporter til arbejdet
mod en bedre kensbalance

De fire rapporter herunder udger fundamentet for
anbefalingerne i Inspirationskatalog til en bedre
kansbalance i musiklivet og praesenterer indsigt i
branchens strukturer.

— Hvorfor er der sa fa kvinder i musikken? En
undersggelse af kans betydning for udgvende og
skabende musikere (2022)

Koda, Gramex, Jazz Danmark, Art Music Denmark,
ROSA, TEMPI, Dansk Live, Kvinfo, Analyse & Tal

En undersggelse af kensbias, arbejdsforhold og
greenseoverskridende adfeerd i musikbranchen,
der viser, hvordan strukturer og kultur begraenser
kvinders og kansminoriteters karrieremuligheder.

— Musiklivets Talentrapport (2025)
Kulturens Analyseinstitut

Kortlaegning af barrierer i musikuddannelses-
keeden samt anbefalinger til at fastholde isaer
unge kvinder gennem k@gnsneutrale rammer, rolle-
modeller og bedre samspilsmuligheder.

— Kvinderne i Musikken: En undersggelse af uba-
lancen i den danske musikbranche (2022)
DR og Bandakademiet

Rapport, der peger pa behovet for tidlig indsats,
kvindelige rollemodeller og mere ligestilling i
musikbranchen.

— Lyden af Mod: Feelles forandring for en mere
ligestillet og inkluderende musikbranche (2025)
KVINFO, ReSearch Humanity

Samling af vidnesbyrd og strukturelle anbefalinger

til at forebygge og handtere sexisme i musikbran-
chen.
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MERE VIDEN OM KGNSBALANCE | DANSK
MUSIKLIV
Foruden de fire rapporter, der kommer med kon-
krete anbefalinger, findes der en lang reckke andre
rapporter, der dokumenterer problemstillingen pa
forskellige omrader af musiklivet. | 2025 udkom
blapdt andet Kodas Kensstatistik, Barsel i Musik-
branchen og Repertoirestatistikken. Rapporter-
ne belyser henholdsvis keansmaessige skeevheder
i musikken, foreeldreskabets indvirkning pa den
errieremaessige fastholdelse samt kortlaegning af
n demografiske Sammensaetning i den nationale
Kunstmusik og klassiske musik.
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NI AR MED REPERTOIRESTATISTIKKEN

Med Repertoirestatistikkens fjerde udgave, som
udkom i 2025, har vi nu data fra ni saesoners
kunstmusik og klassisk musik. Den biarlige rapport
er udarbejdet af Dansk Komponistforening (DKF),
Art Music Denmark samt forlagene Edition S og
Edition Wilhelm Hansen og er branchens redskab
til at monitorere musik, der bliver spillet rundt om i
de danske symfoniorkestre, operaer, ensembler og
festivaler. Statistikken synliggar tendenser i reper-
toire og ophav pa parametre som kgn, nationalitet
og periode.

Kensfordeling pa repertoire
Danske symfoniorkestre, operaer, ensembler og musikfestivaler

30% -

20% =

10% =

0% -

201:5/16 201I6/17 201I7/18 201I8/19

=@= Al musik

Udviklingen er iseer drevet af festivalernes reper-
toire, hvor kurven har veeret stabilt opadgaende,
og hvor der i de seneste tre seesoner har veeret
stort set lige repraesentation af meend og kvinder
i den del af deres repertoire, der er skrevet inden
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KVINDELIG REPRASENTATION | UDVIKLING

Alle udgaver af Repertoirestatistikken har doku-
menteret en markant underrepreesentation af
kvindelige komponister i repertoiret, hvor deri gen-
nemsnit har vaeret opfart 6,7 % veerker af kvinde-
lige komponister per saeson. Men der er udvikling
at spore. Siden starten af Repertoirestatistikkens
monitorering i 2015 er andelen af kvindelige kom-
ponister vokset. Seerligt for den nyere musik kom-
poneret inden for de seneste 30 ar, ser vi en stig-
ning fra omkring 9 % i de to tidligst malte saesoner
til 35 % i de seneste to seesoner.

2019/20 2020/21 2021/22 2022/23  2023/24

Ny musik*

Kilde: Repertoirestatistikken
* Komponeret inden for de seneste 30 ar fra registreringsaret

for de seneste 30 ar (ny musik). Denne udvikling
kan man blandt andet laese mere om i rapport-
en Inspirationskatalog til en bedre kensbalance i
musiklivet fra oktober 2025.

NI AR MED
REPERTOIRESTATISTIKKEN

Kensfordeling pa repertoire (al musik)
Opgjort som andel af antal opfarte minutters musik

Ensembler Festivaler
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% . 0% 13% 13% 13%
Opera Symfoniorkestre

100% -

75% -

50% -
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Kensfordeling pa repertoire (ny musik)

Opgjort som andel af antal opferte minutters musik komponeret inden for de seneste 30 ar

Ensembler Festivaler
100% -
50% -
o o, 60%

9 31%  47%

25% - 25% 35% 42%
o 28% ° o 2% 23y 26%
o 10% 57 19% 16% 10% 19% -

Opera

I o, I

. Meend Kvinder

Symfoniorkestre

I 41% IIII

Andet kgn . Kon ukendt . Komponeret kollektivt

61%

Kilde: Repertoirestatistikken
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AFD@DE MAND DOMINERER REPERTOIRET

Foruden konklusioner om k@nsrepreesentati-
on rummer dataene bag statistikken ogsa andre
forteellinger om repertoirets speendvidde - eller
mangel pa samme. | en saerskilt analyse, som DKF
har lavet i samarbejde med Art Music Denmark,
beskrives bredden i repertoiret mere generelt.

Breder man blikket ud pa komponisterne bag alle
veerker opfart pa de danske scener for kunstmusik

Fordeling af spilletid pa komponister
Inddelt i deciler af mest spillede

100% -

80.6%

75% =

og klassisk musik i 2022-2024, star det klart,
at pladsen i repertoiret er forbeholdt en snaever
skare. Blot 10 % af komponisterne star bag 68 %
af alle opfarte veerker. Billedet bliver endnu mere
udtalt, nar man zoomer ind pa toppen, hvor 1 % af
det samlede antal komponister star bag 30 % af
alle opfarte veerker. Af de 20 komponister, som ud-
gar den ene procent, er 19 maend, hvoraf tre er nu-
levende.
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Kilde: Egen analyse af data fra Repertoirestatistikken 2021/22 og 2022/23
Fordeling af spilletid pa komponister
Inddelt i de ti sverste percentiler af mest spillede
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Kilde: Egen analyse af data fra Repertoirestatistikken 2021/22 og 2022/23

06 Sigurd Barrett

08 John Williams

NYE TONER SKAL BRYDE MED REPERTOIRETS
STATUS QUO

Formalet med at kaste lys over tallene for reper-
toirets homogenitet er ifalge Sine Tofte Hanni-
bal, daglig leder af DKF, at skeerpe bevidstheden
og seette skub i samtalen hos de kulturbaerende
institutioner:

“Det er vigtigt, at man som institution sparger sig
selv, hvordan man forbliver relevant i sin samtid.
Hvad er det egentlig, der har genereret de mgnstre,
vi seridag?”

Ifalge Sine Tofte Hannibal fungerer veegtningen
af det kanoniserede repertoire som en kuratorisk
flaskehals, der fastholder branchens status quo.
Repertoiret fastldses i fortiden, hvilket hindrer
scenetid for kompositioner af nulevende kunst-
nere. Ifglge Sine Tofte Hannibal ligger ngglen til
branchens opger med skaevvridningen og sikring
af en bredere repraesentation ganske enkelt i, at
den nye musik prioriteres pa scenerne:

NI AR MED
REPERTOIRESTATISTIKKEN

11 Sebastian
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“Vi tror pa, at det er helt afgarende, at man praesen-
terer publikum for ny musik, hvis de skal leere at efter-
sparge den. Vores oplevelse er, at nar der er ny musik
pa repertoiret, opstar der ogsa en nysgerrighed pa
kunstnerne bag. Den nysgerrighed og dialog er vigtig,
ligesom selve oplevelsen af, at der faktisk bliver pro-
duceret ny musik i dag.”

Sine Tofte Hannibal, daglig leder af Dansk Komponistforening

DET ER SELVE MUSIKHISTORIEN, DER SKAL
DREJES

Hos musikchef for Odense Symfoniorkester, Trine
Boje Mortensen, er der et generelt anske om at for-
ny orkestrets repertoire. Hun tiltrddte som den for-
ste kvindelige musikchef for et landsdelsorkester
med en ambition om at skabe forandring. Men am-
bitionerne udfordres af et strukturelt efterslaeb fra
fortiden og et internationalt musikliv, der skal om-
stille sig:

“Udfordringen er, at man kan leve op til ambitioner-
ne gennem bestillingsvaerker, men det er en meget
langsigtet proces. Det internationale musikliv er
ikke naet dertil, hvor vi er i Skandinavien; mange
dirigenter vil gerne spille det, men vaerkerne er ikke
indarbejdet i deres faste repertoire.”

Det faste repertoire kommer saledes primaert

til at besta af historiske veerker. Som Trine Boje
Mortensen papeger, er adgangen til historiske
orkestervaerker komponeret af andre end maend
begraenset, hvilket efterlader et meget snaevert
udvalg:

“Der findes maske 4-5 vaerker af komponister som
Lili Boulanger og Florence Price, og vi har efter-
handen alle opfert de veerker. Vi kan ikke stampe
orkesterveerker op af gulvet, som ikke eksisterer.”

Bagkataloget er historisk overrepreesenteret af
maend - en realitet, som Repertoirestatistikken af-
spejler. Mgnstret fastholdes, ifalge Trine Boje Mor-
tensen, af publikums preeferencer, idet det over-
vejende er de historiske kompositioner, der fylder
salene. Ifglge Trine Boje Mortensen lgber opgaret
med det historiske kernerepertoire med andre ord
ind i en benhard kommerciel virkelighed, hvor nad-
vendigheden for gkonomisk sikkerhed overskyg-
ger gnsket om fornyelse:
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Det er de ‘lavpraktiske’ klas-
sikere, der far folk i salen - Mozart,
Stravinskij, Brahms og Beethoven.
Kunsten er at programsaette
dem sammen med noget andet,
men statistikken vil altid tale sit
tydelige sprog.

Trine Boje Mortensen, musikchef for Odense Symfoniorkester
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“Det er de ’lavpraktiske’ klassikere, der far folk i
salen — Mozart, Stravinskij, Brahms og Beethoven.
Kunsten er at programseette dem sammen med
noget andet, men statistikken vil altid tale sit ty-
delige sprog. Medmindre vi bliver 100 7% stats-
finansierede og modtager alle midler derfra, sa
vi kan laegge programmer uden at skele til billet-
salget, vil vilkdrene veere sadan. Vi ved, at der fin-
des et yngre publikum til de yngre komponisters
veerker, men det er mere udpraeget i hovedstaden
end i Odense. Det er en stor skude, der skal vendes
- det er selve musikhistorien, der skal drejes.”

STORRE KURATORISK FRIHED UDEN FOR DE
ETABLEREDE INSTITUTIONER

Hvor de store institutioner i hgj grad ma navigere
efter billetsalg og efterspargsel, opererer andre
aktgrer i musiklivet under mere fleksible rammer.
Festivaler og projektbaserede organisationer kan
derfor i hgjere grad patage sig en kuratorisk risiko
og arbejde aktivt med at udvide repertoiret.

| 2026 tilsluttede Copenhagen Opera Festival sig
alliancen Academy Second Modernism, som har
til formal at udvide det traditionelle repertoire og
fremhaeve veerker skrevet af kvinder, inter* trans-
og non-binaere personer. Ifalge Rikke Frisk, festival-
chef for Copenhagen Opera Festival, fungerer ind-
treedelsen i alliancen som en offentlig forpligtelse
til at synliggare en bredere talentmasse:

“Man kan sammenligne det med et rygestop: Det
er farst, nar man har sagt det hgijt til andre, at man
for alvor kan gare det til virkelighed. Hvis vi for-
pligter os pa at lefte en omstilling af repertoiret
internationalt sammen med en masse andre, bat-
ter det bare lidt mere. Nogen skal jo skabe frem-
tidens kanon, og det er det, vi forsgger at bidrage til
ved at vise talentmassen i sin fulde bredde.”

Inden for operaomradet vidner Repertoirestatistik-
ken om en kraftig overvaegt af veerker af mandlige
komponister med en andel, der svinger mellem
91% 0g 100 % over de seneste ni ar.

Copenhagen Opera Festival tegner et anderledes
billede; i 2025 udgjorde kvindelige komponister
45 % afrepertoiret mod 55 % maend, og en tilsvaren-
de balanceret fordeling har veeret kendetegnende
for festivalens samlede programlaegning gennem
de seneste fire ar. Det skyldes, ifaglge Rikke Frisk,
at festivalen har en stagrre kuratorisk fleksibilitet,
nar den laegger program, end hos de etablerede
operahuse, som er underlagt et statisk billetsalg.
En struktur, som giver dem et stgrre ansvar:

“Vi kan programlaegge med starre risikovillighed
end de store huse. Den risiko patager vi os ogsa pa
branchens vegne. Vi har et medansvar for, at gen-
ren udvikler sig, og det gar den kun ved, at man hg-
rer de nye stemmer, der blander sig.”

NI AR MED
REPERTOIRESTATISTIKKEN

Nogen skal jo skabe frem-
tidens kanon, og det er det, vi
forseger at bidrage til ved at vise
talentmassen i sin fulde bredde.

Rikke Frisk, festivalchef for Copenhagen Opera Festival
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DET HIDTIL MEST omfattende overblik over for-
holdene for dans og musikdramatik i Danmark er
nu tilgeengeligt i en ny undersagelse fra Center for
Kulturevaluering ved Aarhus Universitet.

Rapporten kortleegger de to kunstomraders pla-
cering i musik- og scenekunstlandskabet, deres
institutionelle rammer, publikum og finansiering
samt kunstnernes arbejdsvilkar. Den tegner et bil-
lede af et kunstomrade, der bade er en publikums-
maessig succes og samtidig star over for en raekke
strukturelle udfordringer.

Undersggelsen er bestilt af Augustinus Fonden,
der i forvejen yder markant stgtte til de to kunst-
omrader. Malet har veeret at skabe et vidensgrund-
lag, der kan underbygge fondens arbejde pa om-
radet, men som samtidig kan komme andre aktarer
til gavn:

“Selvom rapporten specifikt undersgger dans og
musikdramatik, rummer den indsigter, som ogsa
kan veere relevante for andre omrader. Mange af de
strukturelle udfordringer og vilkar, der beskrives,
gar igen pa tveers af kunstomrader. Samtidig kan
undersggelsen forhabentlig bidrage til at skaerpe
blikket for de seerlige udfordringer, der praeger
dans og musikdramatik, og give et bedre grundlag
for bade kunstnere, institutioner, fonde og politike-
re, nar de skal udvikle omradet fremover.”

Hans-Peter Degn, centerleder for Center for Kulturevaluering

Mens rapporten behandler bade dans og musik-
dramatik, retter vi her blikket mod musikdramatik-
ken. Et tveeraestetisk omrade, der kan veere sveert
at afgreense preecist, men som omfatter genrer
som opera, musicals, operette, musikteater og
teaterkoncerter.

MUSIKDRAMATIKKEN ER EN PUBLIKUMS-
SUCCES

En af rapportens markante pointer er musikdrama-
tikkens steerke publikumsposition i scenekunst-
landskabet.

Musikdramatiske produktioner udger omkring
15 % af produktionerne pa de statsstgttede teatre i
Danmark. Alligevel tiltreekker de omtrent en tredje-
del af alle tilskuere til scenekunst i Danmark.

—> Musikdramatiske produktioner udgar omkring 15 % af produktion-
erne pa de statsstottede teatre i Danmark. Alligevel tiltraekker de
omtrent en tredjedel af alle tilskuere til scenekunst i Danmark.

Rapporten bygger blandt andet pa tal fra Danmarks Statistik. Da rapporten blev udarbejdet, var den senest opgjorte seeson 2022/23. Siden da er der opgjort
yderligere to saesoner, som medtages i visningerne her. De sendrer ikke naevneveerdigt ved rapportens konklusioner.
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Antal produktioner

Antal publikummer

MUSIKDRAMATIKKEN MELLEM PUBLIKUMSSUCCES
OG STRUKTURELLE UDFORDRINGER

Musikdramatiske produktioner

Som andel af det samlede antal stgttede scenekunstproduktioner
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@vrige produktioner . Musikdramatik

Kilde: Danmarks Statistik (SCENEO2 og SCENEO2A)

Publikum til musikdramatik
Som andel af det samlede publikum til stattede scenekunstproduktioner

2,49 mio. 2,47 mio.
2,37 mio.
2,23 mio.
2 mio. -
1,83 mio. 1,82 mio.
1,74 mio.
1,62 mio. 1,61 mio.
1mio. -
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33.9% 31.7%
34.7% 38.4% 36.6% 34.2% 36.0%
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1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
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@vrige scenekunstformer . Musikdramatik

Kilde: Danmarks Statistik (SCENEO1B og SCENE04)
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Zoomer vi ind pa scenekunstens musikdramatiske
genrer, viser rapporten, at i ssesonen 2022/23 stod
musicals og operetter for knap 40 % af publikum
inden for musikdramatikken. | de seneste opgarel-
ser fra saesonen 2024/25 er dette tal endnu hgjere

Forholdet mellem tilskuere og produktioner

Intern fordeling af tilskuere og produktioner mellem musikdramatiske genrer

62.6%

60% -
53.0%

40% -

Andel

med 53 % af det samlede publikum til musikdra-
matik. Dette skal saettes i forhold til, at musicals
udgar blot 15 % af det samlede antal musikdrama-
tiske produktioner i samme saeson og 2,5 % af alle
statsstgttede scenekunstproduktioner.

27.8%
19.3% 22.4%
20% - o o
15.0%
0% - 1 - 1 1
Musical og operetter Musikteater og teaterkoncerter Opera

Andel af musikdramatik . Andel af produktioner

ER MUSICALEGNET TIL DET KONGELIGE TEATER?
Musikdramatik og i seerdeleshed musicals bidra-
ger veesentligt til scenekunstens samlede publi-
kumstal pa baggrund af et relativt beskedent an-
tal produktioner. | en tid, hvor publikumstilgangen
pa scenekunstomradet er stagneret, kan musik-
dramatikken ifalge rapporten potentielt veere en
af ngglerne, der kan vaere med til at |3se op for et
bredere publikum:

“Iseer musicals, musikteater og teaterkoncerter
tiltreekker et stort publikum og kan saelge man-
ge billetter til relativt hgje priser. Det er ogsa en af
grundene til, at de store teatre indimellem produ-
cerer musicals. Samtidig har det affaedt en debat
om fx Det Kongelige Teaters rolle. Nogle peger pa
risikoen for konkurrenceforvridning, fordi genren
ogsa eksisterer pa et semi-kommercielt marked,
mens andre stiller spargsmal ved, om musical er
fint nok til de mest prestigefyldte institutioner. Den
oprindelige begrundelse for at give Det Kongelige
Teater mulighed for at opseette musicals var imid-
lertid netop, at genren kan na et starre og - maske
frem for alt — et andet publikum. Det er et eksempel
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Kilde: Danmarks Statistik (SCENEO1B og SCENEO2A)

pa, hvordan genrediversitet kan vaere med til at ud-
vide scenekunstens publikum.”

Louise Ejgod Hansen, forskningsleder pa Center for Kulturevaluering

—> | en tid, hvor publikums-
tilgangen pa scenekunstomradet
er stagneret, kan musikdrama-
tikken ifglge rapporten potentielt
veere en af ngglerne, der kan veere
med til at lase op for et bredere
publikum

EN UJAVN INSTITUTIONSSTRUKTUR

De musikdramatiske genrer eksisterer pa relativt
forskellige vilkar. Operaen adskiller sig markant fra
de gvrige genrer ved at have en tydelig institutionel
forankring i den danske scenekunststruktur. Den
produceres blandt andet pa Det Kongelige Teater

samt en reekke andre teatre, der er specialiserede
inden for genren.

Den gvrige musikdramatik - herunder musicals,
teaterkoncerter og nyere musikdramatiske forma-
ter — er derimod svagere forankret i den offentlige
institutionsstruktur.

En stor del af musicalproduktionen finder sted
hos kommercielle producenter uden for det stats-
stogttede teatersystem. Samtidig produceres mere
eksperimenterende musikdramatiske veerker ofte
i det sdkaldte frie felt, hvor projekter typisk finan-
sieres gennem projektstatte og midlertidige be-
villinger. Den samlede statsstgtte pa tveers af
scenekunstomraderne har de seneste ar ligget
pa omkring 1,5 mia. kr. Som tidligere naevnt udger
musikdramatikken omkring 15 % af de produktio-
ner, der finansieres af disse midler.

TILPASNING AF STATTEORDNINGER KAN SKABE
UDVIKLING

Rapporten peger pa, at musikdramatikken - der,
som tidligere naevnt, alene modtager 15 % af de
offentlige scenekunstbevillinger — samtidig er en
af de mest ressourcekraevende scenekunstformer.
Produktionerne kreever ofte mange medvirkende
og komplekse sceniske elementer. Det betyder, at
gkonomien i hgj grad er afhaengig af, at forestilling-
erne kan tiltreekke et relativt stort publikum.
Denne logik kan ggre det vanskeligere at eks-
perimentere med nye formater. Nar produktion-
erne er dyre, bliver der ogsa et starre pres for at
veelge veerker og formater, der forventes at kunne
seelge billetter.

Inden for operagenren betyder det ofte, at produk-
tionerne orienterer sig mod kendte veerker med
bred publikumsappel. Det gar det sveert at udvik-
le nye formater, der kan tiltreekke nye publikums-

grupper.

Den samme mekanisme er med til at fastholde
musicalgenren som en primaert kommerciel gen-
re, hvor man oplever en manglende anerkendelse
af musical som en genre med egne kunstneriske
kvaliteter.

Flere af de interviewede aktarer i rapporten peger
derfor p3a, at der kan veere behov for bedre mulig-
heder for kunstnerisk udvikling og eksperimenter
inden for musikdramatikken. Det kan en tilpasning

MUSIKDRAMATIKKEN MELLEM PUBLIKUMSSUCCES
OG STRUKTURELLE UDFORDRINGER

af stgtteordningerne vaere med til at muliggare:

“Hvis man vil skabe plads til mere nyskabende og
eksperimenterende musikdramatik, krsever det
ogsa mulighed for at lebe en gkonomisk risiko.
Det kan for eksempel ske gennem bedre stotte-
ordninger eller modeller, der gar det muligt at gen-
nemfare produktioner med et mindre publikum. En
anden vej er at udvikle mindre musikdramatiske
formater med feerre medvirkende og lavere pro-
duktionsomkostninger. Begge tilgange kan veere
med til at forny genrerne, give plads til kunstneriske
eksperimenter og gare det lettere for nye aktarer at
fa fodfeeste.”

Hans-Peter Degn, centerleder for Center for Kulturevaluering

Et aktuelt eksempel pa en indsats i den retning
findes hos Statens Kunstfond. Her har Musikdra-
matisk Udvalg udpeget otte scener til et Musikdra-
matisk Netveerk i perioden 2026-2027. Scenerne
har alle erfaring med musikdramatiske produktio-
ner og skal blandt andet stille gratis produktions-
faciliteter til radighed for projekter, der arbejder
tveeraestetisk med musik og scenekunst. Initiativet
kan dermed veere med til at skabe nogle af de ud-
viklingsrum, som flere aktgrer i rapporten efter-
lyser.
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EN NY ANALYSE foretaget af Jazz Danmark peger
pa, at internationale jazzmusikere fraveelger de
danske scener i deres turnéplanlaegning. Fravalget
gor sig geeldende pa trods af en geografisk logik,
hvor musikernes rute naturligt passerer gennem
Danmark.

“Vi har leenge haft en klar fornemmelse af, at Dan-
mark i stigende grad bliver fravalgt af internationale
jazzkunstnere. Det svaekker bade vores kunstneri-
ske udvikling, fordi vi mister vigtig inspiration ude-
fra, og vores position i et globalt eksportperspek-
tiv. Udfordringen rammer hele gkosystemet - fra
musikere til branche - og derfor er det afgarende
at fa systematisk data, der kan be- eller afkraefte,
om denne tendens er reel.”

Eva Frost, direktar i Jazz Danmark

EN ANALYSE AF JAZZMUSIKERES TURNERUTER
Analysen bygger pa programdata fra fire centrale og
profilmaessigt sammenlignelige europaeiske spille-
steder: Bimhuis i Amsterdam, Fasching i Stock-
holm, Stadtgarten i K6ln og Nasjonal Jazzscene i
Oslo. Spillestederne har en publikumskapacitet pa
mellem 230 og 385 gaester.

Mellem disse spillesteder er der i 2024-2025
identificeret 2169 koncerter og andre program-
aktiviteter, hvoraf 40 internationale navne har
besagt to eller flere af stederne. 33 ud af disse 40
konstellationer gjorde ikke stop i Danmark, selvom
30 af dem passerede gennem Danmark.
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£c Vi har laenge haft en klar
fornemmelse af, at Danmark i
stisgende grad bliver fravalgt af
internationale jazzkunstnere.

Eva Frost, direkter i Jazz Danmark

DANMARK FORBIGAS PA
INTERNATIONALE JAZZTURNEER

Turnéruter der passerer gennem Danmark
Fyldt punkt i Danmark = stop i Danmark. Hul cirkel = ruten passerer Danmark uden dansk koncertstop.

Asher Gamedze (2025) Becca Stevens (2025) Bilal (2025) El ‘ig%’g; fiic El (F,L;iggg)“m e “("za(;gg')'a fitic
Os Os Os
ckhol @tockhol ckholm ckholm
Danmark Danmark ark Danmark
Amsterdam sterdam sterdam sterdam
oln Koln Koln Koln
Chris Potter & Craig fect] Christian Wallumrgd . N A A Emma Rawicz CHROMA
Taborn (2025) Christian Sands (2024) Ensemble (2024) Cyrille Aimée (2024) Elliot Galvin (2025) (2024)
Os Os Os Os
g’tockhol @tockhol @tockhol @tockhol
Danpmark Danmark Dapmark Danmark
sterdam sterdam sterdam Amsterdam
Koln Koln Koln oln
Emmet Cohen Trio (2024) Emmet Cohen Trio (2025) Ethan Iverson Trio Gretchen Parlato & Ingebrigt Haker Flaten: .
(2024) (2025) (2024) Lionel Loueke (2024) Exit Knarr (2025) dlprrie (e ()
Os Os Os Os
ckholm @tockhol ckholm ckholm
Danpmark Danpmark Danmark Danpmark
dﬁ,s/terdam ‘ﬁ’s/terdam stérdam ‘nﬁ,s/terdam
Koln Koln 6ln Koln
: Kurt Rosenwinkel Trio Marc Ribot Quartet Mary Halvorson .
Johnathan Blake (2025) Julian Lage (2024) (2025) (2025) Amaryliis (2025) Michael Mayo (2025)
Os Os
ckholm @tockhol
Danpmark Danmark
dﬁ,s’terdam sterdam
Koln Koln

Punkt vrt. Plastik
(2025)

Stefan Pasborg Trio
(2025)

Os

Sullivan Fortner Trio
(2025)

Os

Vijay lyer Trio (2024)

Os

Yellowjackets (2024)

Os

w ckhol ckholm ckhol ckhol
Danmark Danmark ark Danpmark Danmark
Amsterdam Amsterdam sterdam sterdam Amsterdam
Kaoln Kdln Koln Koln Kdln
ANTAL OVERLAP SPILLESTED BIMHUIS FASCHING STADTGARTEN VIKTORIA
oG (Holland) (Sverige) (Tyskland) (Norge)
| PROGRAMAKTIVITETER BIMHUIS 1 6 13
FASHING 1 7 17
STADTGARTEN 6 7 7
Kilde: Egne data VIKTORIA 13 17 7
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INFRASTRUKTURELLE BARRIERER

Den kvantitative analyse understgttes af erfarin-
ger fra jazzmiljget. Ifalge Kresten Osgood, tromme-
slager og central skikkelse pa den danske og inter-
nationale jazzscene, er den veesentligste barriere
for at tiltreekke internationale turnéer til Danmark
af strukturel karakter. Pa baggrund af sin dialog
med internationale musikere peger han iseer pa
manglen pa spillesteder med tilstreekkelige @ko-
nomiske og profilmaessige rammer.

‘Jeg bliver ofte spurgt af kolleger, som har booket
en god turné med en imponerende internatio-
nal konstellation, hvor de kan spille i Danmark pa
deres rute, og jeg ma altid med skam meddele, at
der simpelthen ikke er et venue med den musik-
profil og det budget, sa de ma springe Danmark
over, selvom de ofte passerer gennem landet.”

FRA INTERNATIONALT KNUDEPUNKT TIL
MANGEL PA KLUBKREDSLZB

Set fra et internationalt bookingperspektiv eksis-
terer der ellers en grundlaeggende velvilje over
for at inkludere Danmark i turnéplanleegningen.
Katherine McVicker er direktgr og booker for det
amerikanske bookingbureau Music Works Inter-
national. Hun fremhaever Danmark som “the bridge
between Central and Northern Europe.”

Ifglge McVicker har Danmark historisk fungeret
som internationalt knudepunkt for livescenen. Hun
beskriver en tidligere struktur, hvor de kabenhavn-
ske jazzklubber var et springbreet for at introduce-
re amerikanske artister til Europa:

‘I started booking artists in Europe in 1998. Den-
mark was always one of the best markets for jazz
concerts. | was able to introduce many wonderful,
but unknown artists from the US, into the market
through Jazzhouse and Montmartre. We would
then book jazz into other venues in Copenhagen
when the artist outgrew the clubs. In addition to
club shows, Copenhagen Jazz Festival expanded
its reach using many interesting venues for con-
certs during the summer. | have fond memories of
doing summer shows in Tivoli, in Copenhagen, in
Aarhus, and many shows in Helsingar, Esbjerg and
Odense.”

Katherine McVicker, booker og direktar for Music Works International
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11 Jeg ma altid med skam med-
dele, at der simpelthen ikke er et
venue med den musikprofil og det
budget

Kresten Osgoord, musiker

Hvor et velfungerende klubmiljg tidligere udgjorde
fundamentet for et staerkt internationalt jazzmiljg,
er virkeligheden i dag en anden. McVicker beskri-
ver, at der i dag er nogle strukturelle og gkonomi-
ske rammer, som gar det sveert at inkludere Dan-
mark i nordeuropaeiske turnéer:

“My perception is that many of the places we used
to book in Denmark are either gone or don’t pro-
gram American jazz anymore. So my opinion is lack
of venues and the financial realities of venues that
rely on ticket sales to survive have resulted in less
opportunities to tour our Music Works Internatio-
nal artists in Denmark ~
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FOR FORSTE GANG findes der nu et databaseret
overblik over den danske jazzscene. Overblikket
preesenteres i rapporten Dansk Jazz i Tal, som ud-
kom i 2025 og er udarbejdet af Jazz Danmark.

Dansk Jazz i Tal kortleegger dansk jazz ud fra en
reekke kvantitative dataseet, herunder egne data-
indsamlinger, udtreek fra Danmarks Statistik samt
segmentanalyser foretaget af Voxmeter.

Ambitionen har veeret at tegne et samlet portreet
af jazzomradet ved bade at belyse de strukturer og
vilkar, der praeger de udavende kunstnere, samt de
demografiske og adfeerdsmaessige menstre, der
kendetegner publikum. Resultatet er et nuanceret
billede af en genre, der trods sin historiske arv star
over for moderne udfordringer vedrgrende bade
geografisk centralisering og repreesentation.

HVEM ER DEN DANSKE JAZZMUSIKER?
En veesentlig del af Dansk Jazz i Tal er dedikeret
til en demografisk analyse af de kunstnere, der

Geografisk fordeling af musikere

Jazz -

Alle musikere -

udger genrens fundament. Med data fra blandt
andet Den Nationale Transportstgtteordning skit-
serer rapporten den danske jazzmusiker pa tveers
af centrale parametre som geografi, alder og kan
og sammenholder profilen med gennemsnittet for
den gennemsnitlige danske musiker.

GEOGRAFI: Blandt de jazzmusikere, der indgar i
analysen, er 66 % bosat i Region Hovedstaden.
Dette er en overrepraesentation, nar man sammen-
ligner med danske musikere generelt, hvor tallet
ligger pa 57 %.

ALDER: Der registreres generelt en hgjere andel af
musikere over 40 ar og en tilsvarende lavere andel
af musikere under 30 ari sammenligning med dan-
ske musikere generelt.

KGNSMASSIG REPRASENTATION: Rapporten
dokumenterer jazz som den genre med den mest
udtalte kensmaessige skaevhed blandt alle musik-
genrer.

Hovedstaden Midtjylland . Syddanmark Nordjylland . Sjeelland

Aldersfordeling blandt musikere

Jazz -

Alle genrer -

Under 30 ar 30-39 ar
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Kilde: Dansk Jazz i Tal (Jazz Danmark)

40-49 ar 50-59 ar 60 ar og derover

Kilde: Dansk Jazz i Tal (Jazz Danmark)

Repraesentationen af kvinder og non-binzere ud-
gar:

12 7%

pa den nationale livescene

18 %
pa danske udgivelser
28 76

ved internationale aktiviteter

HVOR SPILLER JAZZMUSIKEREN?

Pa baggrund af data fra Den Nationale Transport-
statteordning har Dansk Jazz i Tal kortlagt landets
jazzscener. Data fra perioden 2022-2024 viser, at
koncerterne i denne periode blev afviklet pa en
lang reekke lokationer, herunder mere end 100 spil-
lesteder, 90 kirker, 70 kulturhuse, 50 jazzklubber
samt 50 caféer og restauranter. Kortet kan tilgés og
udforskes ved at scanne den tilherende QR-kode.

HVEM ER JAZZLYTTEREN?

Efterat have belyst jazzens udgvere, vendes blikket
nu mod den anden side af scenen: deres publikum.
Med udgangspunkt i en segmentanalyse foretaget
af Voxmeter i marts 2025 preesenterer Dansk Jazz
i Tal en skitsering af den danske jazzlytters profil.

Gennem en udfoldelse af lytternes demografiske
sammensaetning, medieadfaerd og kulturelle en-
gagement identificeres de centrale karakteristika
og veerdier, der definerer det nutidige jazzsegment.

GEOGRAFI: Jazzlyttersegmentet er iseer koncen-
treret i Region Hovedstaden.

ALDER: Gennemsnitsalderen for jazzlytteren er
454 ar.

K@GNSMASSIG REPRASENTATION: | modsaetning
til den skeeve kansfordeling pa scenen er fordelin-
gen ude blandt publikum naesten ligelig med 52 %
maend og 48 % kvinder.



https://www.google.com/url?q=https://www.musikdata.dk/dansk-jazz-i-tal-2025&sa=D&source=docs&ust=1774863734628763&usg=AOvVaw2NRVRdtqVJWfReONsy4TB8

Geografisk fordeling af jazzlyttere
Over- og underrepreesentation i forhold til den danske befolkningen generelt

Hovedstaden +24,0%
Midtjylland
Syddanmark
Sjeelland
Nordjylland
-30% -20% -10% 0% +10% +20% +30%

Kilde: Dansk Jazz i Tal (Jazz Danmark)

Kulturelle segmenter blandt jazzlyttere
Fritidstyperne er en segmentering, som Voxmeter laver pa baggrund af respondenternes kulturforbrug og fritidsaktiviteter

Den kulturelle forbruger IREFAZAS DI a N {0 [§U[¢=1| SR (o d o] (U F=(=1 3

60% gar jeevnligt til koncert, mange gar pa museer (54%), i teater (47%) og pa festivaler (35%).

Den kreative Iy AR N NGNS

23% spiller selv musik, 11% maler, 8% fotograferer, 8% veever og 7,5% dyrker teater.

DIORVIT YOI HIERY  47%: “Den videbegeerlige”

% gar til foredrag, 13% tager kurser og efteruddannelse,
og 7,5% deltager i aftenskoleundervisning.

,2% tager til debatarrangementer

Kilde: Dansk Jazz i Tal (Jazz Danmark)

Fritidstyperne er en segmentering, som Voxmeter laver pa baggrund af
respondenternes kulturforbrug og fritidsaktiviteter.

Mediemeessigt feerdes lytterne hjemmevant i den  Yderligere indsigter vedrgrende jazzens udgvere,
digitale verden, men de udviser samtidig en statis-  publikumssegmenter og avrige aktarer kan findes i
tisk set starre tendens til at lytte til musik pa fysiske  den fulde rapport, Dansk Jazz i Tal, som indeholder
formater sammenlignet med den gennemsnitlige en mere omfattende kortlaegning af jazzens uni-
dansker. vers.
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SIDSTE AR UDGAV VI i Dansk Musikliv i Tal en for-
undersggelse af musikjournalistikken i danske
dagblade. Den pegede pa en markant udvikling:
Pa tveers af fire danske dagblade var meengden af
musikjournalistik faldet med mellem 30 og 60 %
over en tiarig periode. | en ny og mere omfattende
analyse foretaget af Art Music Denmark med stat-
te fra Augustinus Fonden bekreeftes udviklingen
og tilfgres en reekke vaesentlige nuancer.

Den nye rapport Er musikjournalistikken forsvun-
det? kortleegger udviklingen i musikjournalistikken

i Berlingske, Information, Jyllands-Posten og Poli-
tiken gennem en systematisk opteelling af artikler
i perioden 2014-2024. Analysen bygger pa meta-
data for mere end 29.000 artikler og giver dermed
et langt mere detaljeret billede af udviklingen end
tidligere.

Resultatet er tydeligt. Antallet af musikjournalis-
tiske artikler i de fire dagblade er samlet set faldet
med 51 % over perioden. Hvor aviserne i 2014 brag-
te 4.049 artikler om musik, var tallet i 2024 redu-
ceret til 1.988.

Udvikling i musikjournalistikken malt pa antal artikler

Berlingske, Information, Jyllands-Posten og Politiken

4000 -

3000 -

2000 -

Antal artikler

1000 -

0-
1 1 1 1 1
2014 2015 2016 2017 2018

KRITIK OG KURATERING HAR MISTET KULTUREL
RELEVANS

Nedgangen er ikke jeevnt fordelt pa tveers af jour-
nalistiske formater. Seerligt anmeldelser og an-
befalinger er blevet langt sjeeldnere i dagbladene.
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Kilde: Er musikjournalistikken forsvundet? (Art Music Denmark)

Antallet af anbefalinger — som eksempelvis guides
til kommende koncerter eller nye udgivelser — er
faldet med 71 %. Samtidig er anmeldelser af ind-
spillet musik reduceret med omkring 60 %, mens
anmeldelser af livekoncerter er faldet med 41 %.

ET DYBERE BLIK PA
MUSIKJOURNALISTIKKEN

Udvikling i artikeltyper
Procentvis aendring fra 2014-15 til 2023-24

Nekrolog - 21%

Kommentar, kronik,
debatindlaeg eller -
lign.

Portreet/Interview -

Baggrundsartikel =

Anmeldelse af _
livemusik

Nyhed -

Anmeldelse af _
indspillet musik

Anbefaling - -71%

1 1
-100% -50% 0% 50%
Procentvis s&ndring (2014-15 til 2023-24)

Kilde: Er musikjournalistikken forsvundet? (Art Music Denmark)
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Ifelge musikredaktgr Simon Lund fra Politiken
haenger udviklingen blandt andet sammen med en
bredere transformation af badde musikmediet og
mediernes arbejdsformer. | rapporten udtaler han:

“Over de sidste 10 ar har Politikens musikdaekning
andret sin form, ligesom musikudgivelser og me-
dier generelt har gjort. Hvis musikken er gaet fra al-
bums (cder) til koncerter og tracks, har en avis som
Politikens musikdeekning flyttet fokus fra papir til
en primeaert digital eksistens.

Vi har eksempelvis (som alle andre) kunnet se, at
album-anmeldelsen ikke har samme kulturelle re-
levans (eller opmaerksomhed) i streamingens, al-
goritmernes og playlisternes tidsalder som for 10,
20 eller 30 ar siden. Derfor bruger vi vores faglig-
hed i andre formater end den traditionelle album-
anmeldelse.”

JAZZ OG KUNSTMUSIK RAMMES HARDEST
Rapporten viser ogsa, at udviklingen varierer mar-
kant mellem forskellige genrer. Alle genreomrader
oplever et fald i deekningen, men nedgangen er
starst inden for kunstmusikken (ny musik, lydkunst
og klassisk) samt jazz.

For kunstmusikken er den journalistiske deekning
faldet med 62 % over perioden, mens deekningen
af jazz er reduceret med 59 %.

HVAD MISTER VI MED MUSIKKRITIKKEN?
Journalist Sune Anderberg har oplevet forandring-
erne indefra som anmelder af klassisk musik bl.a.
pa Kristeligt Dagblad gennem en arraekke. | en
kommentar i magasinet Klassisk, der tager sit af-
seet i rapporten, opfordrer han landets kulturre-
daktarer til at sparge sig selv, “om de egentlig ved,
hvad det er, de er ved at aflive”.

Han peger pa, at bade musikken og samfundet kan
lide alvorlig skade af at miste musikkritikken:

“Nar man afvikler musikkritikken, signalerer man,
at musikken ikke er veerd at diskutere. Men uden
debat om kvalitet og tendenser bliver vi som sam-
fund darligere lyttere, og musikken selv risikerer at
g4 i sta. Hvad betyder sa det? Det betyder, at Al og
algoritmer far frit spil til at saette dagsordenen, og
det kan godt blive rigtig grimt.”

Sune Anderberg, journalist
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11 Uden debat om kvalitet og
tendenser bliver vi som samfund
darligere lyttere, og musikken selv
risikerer at ga i sta.

Sune Anderberg, journalist
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Udvikling i genredaekning
Procentvis eendring fra 2014-15 til 2023-24
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Kilde: Er musikjournalistikken forsvundet? (Art Music Denmark)
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Sune Anderberg ser ikke den ggede adgang til an-
dre formidlingskanaler som et argument, der op-
vejer udviklingen:

“Det er rigtigt, at musikere i dag har let adgang til
offentligheden uden om kritikerne. | mine gjne gar
det kun kritikken endnu mere relevant, fordi man
som lytter drukner i ukritisk promovering. Skal den
offentlige samtale defineres af influencere, eller
tror vi stadig lidt pa oplysningstidens idealer? Hvis
vi gor det, skal medierne styrke kritikken i stedet
for at udsulte den.”

STILLER NYE KRAV TIL KUNSTNERNES EGEN
FORMIDLING

Ifalge Alexander Julin, projektlederi Art Music Den-
mark og medforfatter til rapporten, er der umiddel-
bart ingen grund til at tro, at udviklingen vender.
Formalet med rapporten har veeret at skabe et
bedre vidensgrundlag for det radgivningsarbejde,
de yder:

“Hvis dagbladene som formidlingsplatform for mu-
sik bliver mindre tilgaengelige for kunstnere og ak-
tarer i vores miljger, stiller det nye krav til, hvordan
de arbejder med at na ud til et nyt og bredere pub-
likumssegment. Sagt anderledes bliver det endnu
vigtigere for kunstnere og arrangarer med flere at
besidde kompetencer inden for kommunikation,
PR og publikumsudvikling. Det er omrader, som vi i
Art Music Denmark har fokus pa og tilbyder radgiv-
ning, workshops og kompetenceforlab inden for.”

Hvis dagbladene som for-
midlingsplatform for musik bliver
mindre tilgaengelige for kunstnere
og aktarerivores miljger, stiller det
nye krav til, hvordan de arbejder
med at na ud til et nyt og bredere
publikumssegment.

Alexander Julin Mortesen, projektleder i Art Music Denmark
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